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INTRODUCTION GENERALE

I. PROJET DE RECHERCHE : PROBLEMATIQUE ET HYPOTHESES

J’ai souhaité travailler sur la construction identitaire des femmes dont la profession est centrée
autour d’une activité artistique. L’envie de réaliser ce travail me vient du constat que le sexe
féminin est autant (voire plus) représenté que le sexe masculin dans les formations culturelles et
artistiques et que pourtant, les femmes qui accedent au « devant de la scene », celles qui sont
reconnues en tant qu’artistes, exposées dans les musées et célébrées comme références restent rares.
La proportion de femmes et d'hommes dans l'univers culturel s'inverse ainsi entre le moment des
études et celui de la consécration.

En effet, si on s'attache aux analyses publiées par le Ministere de la Culture et de la
communication', pour l'année scolaire 2014-2015, les femmes représentent 60% de 1'ensemble des
étudiants dans les filieres d'enseignement supérieur dédiées a la Culture. Il faut ici apporter une
nuance importante puisque les femmes sont surtout présentes dans les filieres consacrées au
patrimoine (80% des étudiants) et des arts plastiques (64%), un peu moins fortement dans le
domaine du cinéma et de 1'audiovisuel (58%) et dans celui de 1'architecture (57%), enfin nettement
moins dans le domaine du spectacle vivant ou elles ne représentent plus que 52% des étudiants.

Cette situation de forte représentation des femmes dans ces filieres est a peu pres stable sur les
10 années que nous avons pu observer précédant la date de ce mémoire. Elle était déja mise en
avant dans une publication du DEPS en 20117 :

« Les formations artistiques et culturelles sont plus féminisées (61,8 % en 2009) que
I’ensemble de [’enseignement supérieur ou les étudiantes sont néanmoins majoritaires
(55,7%) (...). La féminisation est plus élevée dans les universités et dans les sections de
techniciens supérieurs que dans les autres types d’établissements, avec environ 65 %
d’étudiantes. »

Le peu de visibilit¢ et de reconnaissance alloué aux femmes est plus difficile a mesurer
concretement. En effet, il s'agit de deux notions plus floues, qu'est-ce qu'on peut définir comme
visible ou reconnu en matiere d'art ? Je vais donc m'appuyer ici sur les comptages effectués par
différentes chercheuses qui s'intéressent a ces questions dans de multiples domaines.

I1 est possible déja de citer Fabienne Dumont® qui a opéré une analyse quantitative de la part des

N

Statistiques consultées en juin 2016 a 1'URL : http://www.culturecommunication.gouv.fr/Politiques-ministerielles

[Etudes-et-statistiques/Statistiques-culturelles/Donnees-statistiques-par-domaine Cultural-statistics/Enseignement-
superieur-Culture/(language)/fre-FR

Bruno Lutinier, Bruno Dietsch et Marie-Frangoise Sotto, ‘Formations Artistiques, Culturelles et En Communication En
2009 : 155 000 étudiants Dans Des Filieres Tres Diversifiées’, Culture Chiffres - Transmission et Légitimation,
Département des études, de la prospective et des statistiques, 5 (2011). p. 2

Fabienne Dumont, ‘Les limites d’une évaluation chiffrée au regard de la fabrique des valeurs’, Histoire & mesure,
XXIII.2 (2008), pp- 219-250.




femmes dans les arts plastiques entre les années 70 et 80. Elle a constaté que les revues*, les
galeries’ et les salons® accordaient trés peu de place aux créatrices. De méme l'analyse des grands
fonds frangais’ et des expositions internationales® obligent a constater le faible nombre de femmes
représentées dans ces instances de consécration.

A cette premiere analyse historique, il me faut ajouter 1'analyse plus contemporaine de Marie-
Antonietta Trasforini® qui fait remarquer que, méme si les chiffres ont progressé depuis le 19¢me
siecle, les femmes ne représentent guere plus de 20% des artistes exposés a la biennale de Venise
par exemple.

Pour compléter ces analyses, il est ici possible de mettre en avant les données recueillies par
'Observatoire de 1'égalité entre femmes et hommes dans la culture et la communication en 2016'.
Je retiendrai en particulier deux indicateurs de la faible visibilité et de la moindre reconnaissance
des femmes artistes : la part des femmes dans la programmation des institutions culturelles et dans

les médias ainsi que leur représentation dans les prix attribués pour récompenser une ceuvre d'art.

4« La vingtaine de revues étudiées a été classée en deux types : les premieres, a plus fort tirage, diffusent des
informations plus générales ; les secondes soutiennent une avant-garde particuliére. Ces publications nous renseignent
sur les femmes artistes, critiques et sur les thématiques féministes. L’évocation des plasticiennes représente en moyenne
moins de 5 % du contenu des revues, tant celles relevant de la diffusion artistique spécialisée que les plus généralistes,
cette part variant entre le néant et un peu plus de 20 % selon les revues. Les publications soutenant une avant-garde
particuliére sont, pour la plupart, plus discriminantes encore que leurs consceeurs généralistes. Les créatrices n’ont
ainsi quasiment aucune visibilité dans les revues diffusant I'information sur leur métier, portant a plus de 95 % sur des
artistes de sexe masculin. Aucune évolution générale significative de leur place n’apparait au cours de la décennie. On
constate de plus un acces tardif a la reconnaissance des plasticiennes, bien apreés les premieres phases de travail de
Partiste. » p.229 in Fabienne Dumont, ‘Les limites d’une évaluation chiffrée au regard de la fabrique des valeurs’,
Histoire & mesure, XXIII.2 (2008), pp. 219-250.

5 « Pour estimer la place des créatrices dans les galeries, quelques chiffres sont fournis par des articles de revues
féministes de I’époque : Des femmes en mouvements hebdo signale dans son numéro 63 qu’a peine 10 % de femmes
étaient représentées a la Foire internationale d’art contemporain (FIAC) en 1981 » p. 232 in Fabienne Dumont, ‘Les
limites d’une évaluation chiffrée au regard de la fabrique des valeurs’, Histoire & mesure, XXIII1.2 (2008), pp. 219-250.

6 « Les salons d’art parisiens (...) offrent une meilleure visibilité aux plasticiennes que ne le font les revues, avec une part
moyenne de 20 % de femmes présentées, oscillant entre 14 et 30 % — les pourcentages varient un peu selon les comités
organisateurs et 'influence de certaines femmes en leur sein.» p. 234 in Fabienne Dumont, ‘Les limites d’une
évaluation chiffrée au regard de la fabrique des valeurs’, Histoire & mesure, XXII1.2 (2008), pp. 219-250.

7 « Quelques chiffres indicatifs (...) donnent une idée de la place accordée aux plasticiennes dans les trois principales
collections francaises (...). Elles comptent en moyenne 16 % de plasticiennes dans leurs fonds, formant 10 % des
auvres. Pour la décennie 1970-1982, les trois collections possédent ensemble 1 755 ceuvres de 566 plasticiennes, soit
12 % des ceuvres de ces collections et 17,5 % des artistes. Les achats se concentrent sur des artistes hommes reconnus,
dont il faut acquérir des ceuvres pour combler rétrospectivement les carences de collections qui se veulent
représentatives de I’histoire de I’art officielle ; de plus, il semble que ces instances concentrent les achats sur quelques-
uns d’entre eux, sécurisées par la cote de I’artiste. Pour les artistes qui ne sont pas encore reconnus, I’évaluation de
leur importance future dans I’histoire de ’art se fait au détriment des plasticiennes, sur lesquelles on mise moins, en
termes de nombre d’artistes et de nombre d’ceuvres achetées a chacune. Les acquisitions de la période concernent en
effet des plasticiennes pour 18,3 %, et elles ne réunissent que 12,7 % des ceuvres. Les trois fonds principaux conservant
les ceuvres du XXe siecle contiennent finalement 90 % d’ceuvres de plasticiens, et 84 % des artistes qui y sont
représentés sont des hommes. » p. 236 in Fabienne Dumont, ‘Les limites d’une évaluation chiffrée au regard de la
fabrique des valeurs’, Histoire & mesure, XXIII1.2 (2008), pp. 219-250.

8 « Les six Biennales de Venise qui se tiennent entre 1970 et 1982 présentent en moyenne 10,5 % d’artistes femmes, sur
300 a 500 artistes. Quant aux trois Documenta de la décennie, elles comptent en moyenne 11 % d’artistes de sexe
féminin. » p. 240 in Fabienne Dumont, ‘Les limites d’une évaluation chiffrée au regard de la fabrique des valeurs’,
Histoire & mesure, XXIII.2 (2008), pp. 219-250.

9 « Pour prendre I’exemple d’une manifestation aussi importante que la Biennale de Venise, de ses débuts (1885) a
I’édition de 1995, on estime que la proportion des artistes femmes (sur un total de pres de 15 000 exposants) est de
Uordre de 10 a 15 %. D’autres données concernant l’activité de musées ou de galeries des Etats-Unis entre 1970 et
1985 montrent qu’a la Biennale d’art américaine, organisée par le Whitney Museum de New York, la proportion des
auvres signées par des femmes s’échelonne entre un minimum de 20 % et un maximum de 32 % (...) ; laction de
dénonciation publique entamée par le groupe des Guerrilla Girls n’y est pas pour rien (...). » p.125 in Maria Antonietta
Trasforini, ‘Du génie au talent : quel genre pour ’artiste 7, Cahiers du Genre,43.2 (2007), pp. 113-131.

10 Observatoire 2016 de L’égalité Entre Femmes et Hommes Dans La Culture et La Communication (Ministere de la
Culture et de la Communication, 2016).
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Or, elles restent trés peu programmées'' par rapport a leurs confréres et également trés peu
récompensées'>.

Il s'agissait donc au départ, pour moi, d'étudier les raisons de l'existence d'un tel écart entre la
part des femmes dans les formations artistiques et leur faible représentation dans l'espace public et
sur le devant de la scene culturelle en particulier.

Pour saisir au mieux ces problématiques, j'ai décidé de m'intéresser en priorité aux motivations
internes des acteurs sociaux, ce qui pousse les individus a agir. J'ai choisi de me pencher sur les
parcours de femmes artistes. Je pensais qu'en faisant raconter aux femmes leurs trajectoires dans
l'univers artistique, j'arriverais a saisir a la fois les déterminants et les empéchements qui pouvaient
accompagner leurs choix professionnels.

Partant de ce questionnement, je me suis alors attelée a la délimitation de mon terrain d'enquéte.
Je voulais des le départ n'interviewer que des femmes car c'est bien la spécificité de leur place dans
l'art qui m'intéresse ! Je voulais analyser leurs ressentis de femmes et les particularités de leurs
parcours dans un monde d'hommes. Mon point de vue n'a jamais été d'établir une comparaison entre
hommes et femmes artistes. J'ajouterais, pour avoir souvent €t€ confrontée a la question depuis que
J'ai débuté ma these, que j'assume le fait de n'avoir enquété qu'aupres de femmes et ceci d'autant
plus qu'une multitude d'enquétes récentes consacrées aux artistes ne font intervenir que des hommes

sans que cela ne semble poser question'?.

« Pres de 2 500 spectacles de thédtre, cirque ou danse ont été programmés par les thédtres nationaux et les structures
labellisées, 27 % ont été mis en scéne par une femme et 10 % par une équipe mixte (...). La part des femmes ne
progresse pas par rapport aux saisons précédentes. C’est pour les spectacles destinés au jeune public que I’on retrouve
le plus de femmes metteuses en scéne (40 %), tandis que le cirque reste un genre trés masculin (16 % de femmes).
L’analyse par nombre de représentations est relativement similaire (...). La diminution de la part des femmes signifie
qu’en moyenne les piéces mises en scéne par des femmes sont moins représentées que celles mises en scéne par des
hommes. Dans la musique, la programmation des lieux musicaux pour la saison 2015-2016 laisse peu de place aux
femmes : si 26 % des opéras sont mis en scene par des femmes, seuls 4 % des chefs d’orchestre programmés sont des
cheffes d’orchestre. Dans les fonds d’art contemporain, une minorité d’ceuvres acquises en 2013 ont été réalisées par
des plasticiennes (16 % pour le fonds national, 28 % pour les fonds régionaux, (...). Ce faible nombre d’acquisitions se
traduit par un faible nombre d’artistes femmes exposées : 23 % dans les fonds régionaux d’art contemporain, 33 %
dans les centres d’art (...). Pour les acquisitions comme les expositions, la part des femmes stagne, voire baisse, depuis
2011. En 2014, 40 % des courts-métrages produits ont été réalisés par des femmes, une part en nette augmentation par
rapport a 2009 (32 %, (...)). Pour les longs-métrages agréés, les réalisatrices sont en nette minorité (21 %, (...)), méme
si la tendance est légérement a la hausse par rapport a 2008 (18 %). En 2014, prés de la moitié des détenteurs de la
carte de presse étaient des femmes (...), une proportion a la hausse par rapport a 2000 (40 %). Les femmes journalistes
sont principalement présentes dans la presse écrite (48 % de femmes). Sur une sélection de programmes de
Uaudiovisuel public de 2014 ou 2015, la part d’expertes ou d’invitées oscille entre 20 % et 40 %, proportion stable par
rapport aux années précédentes. » p.31 in Observatoire 2016 de L’égalité Entre Femmes et Hommes Dans La Culture
et La Communication (Ministere de la Culture et de la Communication, 2016).

« En 2013, sur 203 films d’initiative frangaise sortis en salle, 19 % ont été réalisés par des femmes (...), une proportion
stable depuis 2008. Pourtant, entre 2010 et 2015, les films réalisés par des femmes ne représentent que 2 % des films
sélectionnés pour le César du meilleur film et 11 % des réalisateurs sélectionnés pour le César du meilleur réalisateur
(...). Le nombre de prix attribués a une femme ou a un film réalisé par une femme est nul sur cette période. Le constat
est relativement similaire pour le Festival de Cannes : depuis 1970, seule une femme a recu la Palme d’or (Jane
Campion pour La Legcon de piano) et 3 femmes ont recu le Grand Prix (...). La situation est similaire pour les Victoires
de la musique (tableau 54) : la part des femmes progresse pour les meilleurs albums rock et variété mais s’effondre
pour les Victoires de la musique classique, en particulier suite a I’ajout de la catégorie "Compositeur de I’année'' en
2000. Pour le théitre, les femmes sont légerement plus nombreuses a avoir recu le Moliere de I’auteure que celui de la
metteuse en scéne (16 % contre 10 %, (...)). La part des femmes sélectionnées et primées diminue avec le temps. La
situation est un peu meilleure dans le secteur du livre, malgré des compositions de jurys encore tres masculines (25 %
de femmes hors prix Femina, (...), en effet entre 2010 et 2015, presque autant de femmes que d’hommes ont été primés
(38 prix pour des femmes contre 44 pour des hommes, (...)). » p. 37 in Observatoire 2016 de L’égalité Entre Femmes et
Hommes Dans La Culture et La Communication (Ministére de la Culture et de la Communication, 2016).

On peut ici citer entre autre Eric Villagordo, L’artiste En Action: Vers Une Sociologie de La Pratique Artistique,
Collection Logiques Sociales. Série Sociologie Des Arts (Paris: L’Harmattan, 2012) ou encore Marc Perrenoud, Les
Musicos: Enquéte Sur Des Musiciens Ordinaires, Textes a L’appui. Série ‘Enquétes de Terrain’ (Paris: Découverte,
2007).
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Au départ de mon projet, je ne souhaitais interviewer que des professionnelles et j'ai tres vite été
confrontée a la difficulté devant laquelle m'amenait ce choix. En effet, comme je le détaillerai dans
la partie II de l'introduction, tres peu d'artistes peuvent se définir comme professionnelles du fait
que leur activité leur rapporte souvent un revenu peu important et qu'il est difficile d'obtenir un
statut stable dans tous les domaines artistiques. J'ai donc di élargir mon terrain et me centrer sur un
échantillon de personnes qui exergaient une activité artistique, se définissaient comme artiste et
avaient montré leurs ceuvres plusieurs fois au cours des trois derniers mois.

Constatant ensuite le peu de femmes représentées dans tous les types de productions culturelles,
J'ai décidé de ne pas me limiter a un seul domaine de création artistique mais bien de tous les
explorer afin de voir quels liens pouvaient &tre tissés entre toutes ces carricres spécialisées. En
m'intéressant a tous les arts, je me suis rendu compte a la fois de spécificités propres a chaque
branche artistique mais aussi de points communs et de similitudes globales s'étendant a tous les
domaines étudiés.

Je voulais questionner la raison de la rareté des femmes arrivant a une forme de reconnaissance
et de visibilité artistique et j'ai vite ét€ confrontée a un biais qu'ill m'a fallu contourner.
Concretement, ayant décidé, pour des raisons pratiques'* au départ, de n'enquéter que sur des
artistes de la région Rhone-Alpes', puis élargissant ce terrain a un grand quart Sud-Est de la
France, je n'ai obtenu d'entretiens qu'avec des artistes de renommée plutdt moyenne. Je pense que
réellement, la centralisation des offres culturelles a Paris existe toujours. On ne peut donc pas
atteindre tout a fait les mémes niveaux de visibilité en province et dans la capitale. J'ai ensuite
trouvé un avantage a cette situation : effectivement, tous les cas de figure qui m'étaient présentés
devenaient des lors comparables puisque quels que soient l'expérience, 1'age ou 1'origine sociale des
artistes rencontrées, toutes partageaient l'expérience de vivre dans une région certes dynamique
mais ou les opportunités d'emplois mais aussi la concurrence paraissaient moins importantes qu'a
Paris. Cette expérience commune de la province m'a semblé intéressante dans la mesure ou elle
permettait d'analyser les trajectoires professionnelles d'artistes qui ont vécu, pour la plupart, des
mobilités géographiques importantes, des facilités pour exposer leurs ceuvres au niveau local et des
difficultés pour I'exporter au niveau national, voire international.

Je me trouve donc ici, il me semble, en présence d'une dimension intersectionnelle. En effet, les
femmes rencontrées, en plus d'étre femmes, vivent en province ce qui, a mon avis, impacte en partie
(positivement et négativement) les opportunités artistiques qui peuvent leur étre proposées.

Avec ce terrain de départ ainsi configuré, il m'a fallu étayer ma problématique avec I'apport d'un

état des lieux de la recherche dans le domaine qui m'intéressait.

I.A. ETAT DE LA RECHERCHE ET GENESE DU PROJET
I.A.a. DANS LE DOMAINE DE L'HISTOIRE DE L'ART

14 En plus de la proximité géographique, je vis dans une région qui propose par le biais de différentes instances, des
annuaires d'artistes bien fournis, permettant une prise de contact facilitée : 'ARALD, La Nacre, la MAPRA, Rhone-
alpes art, ...

15 Devenue en cours de travail Auvergne-Rhone-Alpes.

12



Le sujet de recherche que je me suis donné concerne a la fois le theme de la femme, du travail et
de l'art. Sur la place des femmes dans I'art, la plupart des travaux de recherche et des ouvrages parus
appartiennent plutdt au domaine de 1'Histoire de I'Art. Citons par exemple Gonnard et Lebovici'®
qui retracent dans leur ouvrage le parcours des femmes artistes de 1880 au XIXeme siecle et qui
résument dans leur avant-propos :

« Femme artiste, artiste femme ou artiste tout court ? Peintre ou peintresse ? Sculpteur ou
sculptrice ? Ces variations sémantiques ne sont pas neutres. Les questions de genre, que
pose couramment la langue frangaise, résument assez bien le propos de cet ouvrage. Elles
refletent l'une des transformations majeures du statut d'artiste au XXeme siecle, lorsqu'il
s'est ouvert aux femmes. »

Beaucoup d'ouvrages dans cette discipline s'intéressent donc a 1'évolution dans le temps de la
visibilité des femmes dans l'art. Marie-Jo Bonnet'” dresse par exemple une chronologie féminine et
recherchant toutes les traces des artistes femmes « oubliées » semble écrire comme Michelle Perrot
son « Histoire des femmes »'8.

Une autre catégorie d'ouvrages parait, quant a elle, dresser un inventaire de créatrices
notamment autour d'expositions thématiques. Ce sera par exemple le cas du livre sorti autour de
l'exposition « Elles » au Centre Pompidou en 2009'" ou de l'ouvrage de Sylvie Buisson « Femmes

artistes, passions, muses, modeéles »*°.

« Sans elles, l'Histoire de l'art n'aurait pas de sens. Leurs destins, souvent tourmentes,

Jorcent l'admiration. On a longtemps pensé qu'il convenait de distinguer des genres entre

les artistes et méme de les répartir dans des écoles ou des expositions séparées. On a fini

par comprendre que c'était une erreur, que les genres se recherchent, s'attirent et se
stimulent, et d'autant plus en matiere d'art. »

Dans ces ouvrages, appartenant a I'Histoire de I'Art, se trouvent quelques récits biographiques

qui pourront m'intéresser mais peu d'analyses sociologiques des carrieres et des formations des

femmes artistes. C'est ce point particulier de la construction des parcours de créatrices qui

m'intéressera dans le projet que je veux mener.

[.A.b. DANS LE DOMAINE DES SCIENCES SOCIALES
Du coté des sciences sociales, force est de constater qu'une bonne part de la littérature de cette
discipline est maintenant consacrée aux €tudes de genre. D'un point de vue politique, sur le sujet du
féminisme et sur la notion méme de langage genré on pourra s'interroger sur ce que veut dire par
exemple le terme de femme.
Ainsi, en partant des gender studies américaines issues des mouvements féministes et « gueer »

on peut citer les propos de Judith Butler?’ qui déconstruisent le « féminisme ».

16 Catherine Gonnard et Elisabeth Lebovici, Femmes Artistes | Artistes Femmes: Paris, de 1880 a Nos Jours (Paris:

Hazan, 2007). p.6

17 Notamment dans son livre Marie-Jo Bonnet, Les Femmes Dans L’art: Qu’est-Ce Que Les Femmes Ont Apporté a

L’art? (Paris: La Martiniere, 2004).

18 Michelle Perrot, Mon histoire des femmes (Paris: Seuil : France Culture, 2006). .
19 Camille Morineau, Elles@ centrepompidou, ed. Centre national d’art et de culture Georges-Pompidou (Paris) (Paris: Ed.

du Centre Pompidou, 2009).

20 Sylvie Buisson, Femmes artistes: passions, muses, modeéles, Art en scéne (Paris: Editions Alternatives, 2012). p.11
21 Judith Butler, Trouble dans le genre: pour un féminisme de la subversion, trad. Cynthia Kraus (Paris: Editions de la

Découverte, 2005). [1990] p. 61
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« la formation juridique du langage et de la politique représentant les femmes comme
le" sujet "' du féminisme est alors elle-méme une formation discursive et l'effet non moins
discursif d'une version de la politique de représentation. Aussi le sujet féministe est-il en
réalité discursivement constitué par le systeme politique, celui-la méme qui est supposé
permettre son émancipation. Cela pose un probléme politique lorsque ce systéme s'avere
produire des sujets genrés le long d'un axe différentiel de domination ou de sujets supposés
masculins : croire que ce systeme puisse permettre l'émancipation des 'femmes" revient a
se mettre en position d'échec. »

Sur le méme sujet de la construction politique et sociale du terme « la femme » on pourra par
exemple choisir de citer également Monique Wittig?? qui, dans son ouvrage « La pensée straight »,

consacre un chapitre a Simone de Beauvoir et a la construction discursive du terme « la femme ».

« Notre premiere tdche est donc, semble-t-il de toujours dissocier soigneusement 'les
femmes" (la classe a l'intérieur de laquelle nous combattons) et "la femme'" le mythe. Car
la-femme n'existe pas pour nous, elle n'est autre qu'une formation imaginaire, alors que
"les femmes'' sont le produit d'une relation sociale. Il nous faut de plus détruire le mythe a
l'intérieur et a l'extérieur de nous-mémes. La-femme n'est pas chacune de nous mais une
construction politique et idéologique qui nie "les femmes' (le produit d'une relation
d'exploitation). »

Comme Monique Wittig et comme Judith Butler je m'attacherai, dans ma recherche, a
considérer que « les femmes » n'existent pas mais sont le produit d'une construction historique et
sociale, politique et idéologique.

Partant de ce postulat, il sera intéressant de remarquer que les femmes (en tant que classe
sociale) sont relativement absentes du champ de l'art comme des autres champs dotés d'une certaine
valeur symbolique ou d'un certain pouvoir de représentation.

Pour expliquer leur absence, deux théories s'opposent. La premiere induit 1'idée que 1'acces des
femmes aux mondes de l'art leur a été fermé de l'extérieur par la macrostructure d'une société qui
s'opposerait a ce que cette classe de dominées obtienne un droit a la représentation. La deuxiéme,
au contraire, souligne que les femmes, intériorisant leur propre role de dominées, s'interdisent
seules l'acces aux mondes de la création.

Pour réunir ces deux courants, je mobiliserai la théorisation par Pierre Bourdieu* de la
domination masculine :

« Les dominés appliquent des catégories construites du point de vue des dominants aux
relations de domination, les faisant ainsi apparaitre comme naturelles. Ce qui peut
conduire a une sorte d'auto-dépréciation, voire d'auto-dénigrement systématiques, (...) .
La violence symbolique s'institue par l'intermédiaire de l'adhésion que le dominé ne peut
pas ne pas accorder au dominant (donc a la domination) lorsqu'il ne dispose, pour se
penser ou, mieux, pour penser sa relation avec lui, que d'instruments de connaissance qu'il
a en commun avec lui et qui, n'étant que la forme incorporée de la relation de domination,
font apparaitre cette relation comme naturelle ; ou, en d'autres termes, lorsque les
schemes qu'il met en ceuvre pour apercevoir et apprécier les dominants (...), sont le
produit de l'incorporation des classements ainsi naturalisés, dont son étre social est le
produit. »

Je pense, comme Pierre Bourdieu, que la domination masculine est a la fois imposée aux

individus par les superstructures sociales et a la fois intériorisée et naturalisée dans l'esprit des

22 Monique Wittig, La pensée straight (Paris: Ed. Amsterdam, 2007). [2001] p.49
23 Pierre Bourdieu, La Domination Masculine, Collection Liber (Paris: Seuil, 1998). p. 55-56
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individus.

Sachant cela, je chercherai dans mes entretiens a analyser comment des femmes (prédisposées a
étre dominées) ont réussi a dépasser leur condition sociale et a devenir des créatrices. Qu'est-ce qui
dans leurs parcours, dans leurs histoires leur a permis de transgresser les regles de la reproduction
sociale ? Mon projet ne se veut pas victimisant mais au contraire il s'attachera aux portraits variés
de celles qu'on pourrait voir comme des transfuges de classe (transgressant ici la condition imposée

par leur appartenance au genre féminin).

[.A.c. DANS LE DOMAINE DE LA SOCIOLOGIE DU TRAVAIL
La sociologie du travail s'intéresse depuis les années 70 au travail des femmes. Pour ce qui est
de notre période contemporaine, il est possible de s'accorder avec les recherches de Margaret
Maruani* qui constate notamment une féminisation accrue des milieux professionnels. Pourtant
comme le dit cette auteure, cet acces des femmes au travail ne s'applique pas dans tous les
domaines.

« Malgré une présence tres forte dans le monde du travail, les femmes ont toujours une
place tres inégale par rapport aux hommes. [ ...] Quelles sont ces inégalités ? La premiére,
la plus visible, c’est I’inégalité des salaires. En gros, on peut affirmer que l’écart est de 25
%, méme s’il s’est resserré par rapport aux années 60. [ ...] La seconde inégalité flagrante
touche au chomage. Dans toutes les catégories sociales, a tous dges, les femmes
connaissent un surchomage avéré. [...] On pouvait penser que [’arrivée des femmes dans
le monde du travail y entrainerait une véritable mixité. En réalité, les métiers demeurent
tres sexués et les femmes sont surtout venues renforcer des métiers déja trés féminisés. »

Comme Maruani, je m'intéresserai dans mon projet a la sexuation des domaines professionnels.
En effet, je voudrais voir, a travers mes entretiens et l'analyse de statistiques, s'il existe des
domaines plus féminisés que d'autres dans les mondes de 1'art.

Le sujet du travail artistique est, lui aussi, abondamment traité dans le domaine de la sociologie
du travail. On analyse aujourd'hui l'artiste comme un travailleur a part entiere bien que bénéficiant
d'un statut professionnel particulier. Il est a ce propos opportun de citer les travaux de Pierre-Michel
Menger”® ou ceux de Catherine Paradeise®® au sujet des comédiens :

« L'idéal de "carriere" du salarié "ordinaire", progression relativement linéaire du revenu,
de la position hiérarchique et du statut social, ne peut étre celui du comédien, dont
l'univers professionnel n'est pas pré-ordonné par des filieres d'emploi. Plus qu'une
carriere, ce dernier accomplit un ‘'parcours". Sa longévité et sa satisfaction
professionnelles dépendent pourtant beaucoup de la facon dont il trace son chemin en
marchant, dont il organise le monde autour de lui, dont il construit pour son propre
compte la signification d'un itinéraire qui peut paraitre aléatoire, et ou, en tout état de
cause, réussite financiere, gratifications artistiques et reconnaissance sociale ne vont pas
nécessairement de pair. »

Comme Paradeise, j'emploierai en priorité, pour mes interlocutrices, le terme de parcours. Pour

aller plus loin sur ce théme, j'aimerais utiliser également la typologie qu'elle a créée pour quantifier

24 Margaret Maruani, ‘Hommes et femmes au travail’, Projet, 287.4 (2005), pp. 37-42. p.37-39

25 Pierre-Michel Menger, Portrait de L’artiste En Travailleur: Métamorphoses Du Capitalisme, La République Des Idées
(Paris: Seuil, 2002).

26 Catherine Paradeise, ‘Les métiers du comédien’, in Actes du Séminaire Contradictions et Dynamique des Organisations
(Fédération de recherches sur les organisations et leur gestion: Centre de Recherche en Gestion / Ecole Polytechnique,
1999), pp. 7-24.
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28

les gratifications de ces parcours artistiques en termes de valorisations matérielles et symboliques.?’

Concernant la sociologie du travail artistique féminin, il est intéressant de se référer notamment
a la revue Travail, genre et société dont le n°19 paru en 2008 est intitulé : « Les femmes, les arts et
la culture ». En effet, cette parution donne une bonne idée de 1'état de la recherche sur le sujet. Elle
compile des articles sur les milieux fortement féminisés et ceux qui sont plus difficiles d'acces. A
ces écrits viennent s'ajouter des analyses sur les complémentarités des sociologies du genre et du
travail pour l'analyse du milieu artistique. Je retiens dans cette revue un passage particulierement
signifiant, écrit par Cacouault et Ravet :

« La réflexion menée dans ce dossier sur les femmes dans les "professions' des arts et de

la culture, s’appuie sur un constat et un paradoxe: les activités artistiques ont longtemps

été (et sont encore) considérées comme un domaine '‘féminin', celui des ‘arts

d’agrément', dont la maitrise est le signe d’une éducation accomplie chez les 'jeunes

filles de bonne famille". Aujourd’hui, les femmes sont toujours majoritaires parmi les

pratiquants amateurs. Pourtant, ’acces des femmes a [’exercice professionnel d’une

activité artistique, qui sera alors considérée dans certains cas comme un "métier', s’est

réalisé difficilement. Parfois, ces femmes, leurs ceuvres et leurs pratiques ont été rendues

invisibles alors méme que leur présence est attestée. Aujourd’hui encore, la place qu’elles

occupent au sein des professions artistiques demeure ambigué, elles sont cantonnées a

certains domaines (par exemple, au chant plutét qu’aux instruments) et a certaines
fonctions (enseignement et accompagnement versus création). »*8

C'est précisément ce constat de 1'écart entre la représentation des femmes dans les pratiques en

amateur et leur absence des milieux professionnels qui m'a donné envie de conduire cette recherche.

Je veux, a travers les apports conjoints de la sociologie des arts, des genres et du travail, voir ce qui

explique dans les trajectoires de femmes artistes leurs réussites et leurs échecs, leurs héritages et

leurs innovations, leurs places et leurs rdles sociaux.

[.B. PROBLEMATIQUE

En interrogeant la place des femmes artistes, mon sujet se situe a la croisée de trois domaines
des sciences humaines : mon projet a une dimension historique, artistique et sociologique. Le cap
que je me fixe dans ma these est de savoir comment se construisent aujourd'hui les identités de
femmes et d'artistes chez des créatrices francaises contemporaines.

Je chercherai a savoir comment se sont batis les parcours de femmes artistes en France
aujourd'hui. Le coeur de mon travail sera ainsi constitué d'éléments biographiques. Je m'intéresserai
a ce qui, dans leur famille, a 1'école, dans leur entourage a pu leur donner, dans leur socialisation
primaire, envie de faire de l'art un métier. Je voudrais comprendre ensuite ce qui, dans leurs
rencontres en tant que jeunes adultes a transformé leur vocation en travail. Je souhaiterais voir s'il
existe dans les discours de ces femmes des thématiques communes et, notamment, au sujet de

I'imaginaire féminin et de la créativité.

« Les métiers artistiques présentent une singularité propre aux métiers de création : ils offrent deux espéces de
gratifications, les unes matérielles (un niveau de revenu), les autres symboliques (I'accomplissement dans un art, la
reconnaissance par les pairs, la critique, le public) qui ne se superposent pas toujours, ni méme couramment. » p.10 in
Catherine Paradeise, ‘Les métiers du comédien’, in Actes du Séminaire Contradictions et Dynamique des Organisations
(Fédération de recherches sur les organisations et leur gestion: Centre de Recherche en Gestion / Ecole Polytechnique,
1999), pp. 7-24.

Marlaine Cacouault et Hyacinthe Ravet, ‘Les femmes, les arts et la culture frontieres artistiques, frontieres de genre’,
Travail, genre et sociétés, 2008 (2008), pp. 19-22.
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Je vais maintenant exposer ici les hypotheses qui ont servi de base a la structuration de mon

travail de recherche.

I.B.a HYPOTHESE 1
Je voudrais vérifier si les femmes que je vais interroger ont bénéficié dans leur
socialisation primaire des capitaux sociaux, culturels et relationnels nécessaires a la
maturation d'une «vocation » artistique. J'aimerais alors étudier les ruptures et les

continuités entre le parcours de ces femmes et leur milieu d'origine.

I.B.b HYPOTHESE 2
Dans un deuxieme temps, je chercherai a voir, a travers l'analyse que je ferai des
entretiens réalisés, si les enquétées se représentent aujourd'hui leur parcours comme une
« chance », un « destin » ou une «opportunité ». En effet, je voudrais voir comment les
femmes que j'ai questionnées se représentent leur role dans la société. Quels intéréts
spécifiques trouvent-elles a leur travail (par rapport a un autre par exemple) ? De quel statut

se sentent-elles investies en tant qu'artiste ? Et en tant que femme artiste ?

I[.B.c HYPOTHESE 3
A travers les discours que les femmes rencontrées portent sur leurs ceuvres, je souhaiterais
comprendre quel imaginaire féminin® (socialement construit) se dit. Je veux analyser dans
quelle mesure les femmes artistes développent dans leurs ceuvres une réaction aux stéréotypes

de genre.

I.B.d HYPOTHESE 4
Il m'intéresse également d'examiner s'il existe des domaines professionnels plus féminisés
et si d'autres sont restés plus masculins. Je voudrais apprécier comment mes interviewées se
situent dans cet éventuel antagonisme. Sont-elles en accord avec leurs pré-dispositions et se
maintiennent-elles dans les domaines féminisés ou transgressent-elles ces frontiéres en mettant

un pied dans des domaines masculins ?

I.B.e HYPOTHESE 5
Je veux analyser dans mon projet si les femmes artistes sont globalement des
« héritieres »* ou des « transfuges de classe ». Ont-elles, en devenant artistes, dépassé leur

identité genrée ?

29 Comme il n'existe pas de "nature" féminine je ne pense pas qu'il existe d'imaginaire proprement féminin par nature.
Mon hypothese sera de voir comment dans les discours, s'expose un imaginaire "féminin" socialement construit, en
adéquation ou en contradiction avec les stéréotypes de genre.

30 Au sens ou l'entendaient Bourdieu et Passeron dans Jean-Claude Passeron et Pierre Bourdieu, Les héritiers : Les
étudiants et la culture (Paris: Les Editions de Minuit, 1964). « Les étudiants les plus favorisés ne doivent pas seulement
a leur milieu d'origine des habitudes, des entrainements et des attitudes qui les servent directement dans leurs tdches
scolaires;ils en héritent aussi des savoirs, des goiits et un "bon goiit" dont la rentabilité scolaire, pour étre indirecte,
n'en est pas moins certaine. » p. 30
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I.C. METHODOLOGIE CHOISIE
Au départ, j'ai donc choisi, pour répondre a ma problématique, de me servir de trois outils
méthodologiques. Ensuite, j'ai di me recentrer, a la fois pour des raisons pratiques et par rapport a

ma problématique, sur la premiere méthode exposée.

[.C.a. ENTRETIENS SEMI-DIRECTIFS

J'aimerais centrer le coeur de mon enquéte de terrain sur des entretiens semi-directifs avec des
femmes artistes. J'ai voulu réaliser avec ceux-ci un corpus de récits biographiques dont j'analyserai
les discours et les représentations concernant l'art, la carriere et le genre. Je pense que cette
méthodologie peut fournir des éléments importants sur la subjectivité des actrices sociales
interrogées, sur la facon dont elles parlent de leur vocation, de leur carriere et de leurs ceuvres. Cette
méthodologie présente en particulier 1'intérét de nous donner acces aux savoirs des acteurs sociaux
tout en nous permettant une analyse explicative et une compréhension de leur situation a
posteriori®'.

J'aimerais cibler des interviewées qui répondent aux criteres suivants : des femmes, qui ont une
activité artistique et qui vivent cette activité comme une source de revenus. Je ne pense interroger
que des femmes car ce qui m'intéressera est la facon dont elles se représentent leurs trajectoires, ce
qui a animé leur appétence pour une activité artistique, les événements qui leur ont paru des freins
ou des réussites.

Je n'ai pas souhaité comparer ce point de vue avec celui d'hommes artistes. En effet, comme je
l'ai déja expliqué dans l'introduction de cette partie I, c'est bien la fagon dont se forge conjointement
l'identité de femme et d'artiste qui m'intéresse et non pas une comparaison des deux identités
sociales masculine et féminine. Je souhaite utiliser la technique d'entretien plutot que la technique
de questionnaires statistiques (sur ce point) car je pense que, dans les paroles des interviewées, se
trouveront plus d'éléments que ce qui peut €tre recueilli par simple questionnaire. Enfin, j'ai choisi
d'utiliser une grille d'entretien semi-directive car, je me suis intéressée, a la facon dont s'exprime la
pensée des personnes que j'interviewe. J'ai donc voulu, tout en cadrant les thémes de prise de parole,

laisser la forme de réponse plutot libre et la possibilité aux enquétées d'élargir leurs propos.

[.C.b. ANALYSE DE TEXTES HISTORIQUES ET CRITIQUES
Je voulais ensuite approfondir ma recherche avec une analyse de données historiographiques
recueillies notamment dans des ouvrages d'histoire des arts. J'ai di restreindre cette portion de ma
recherche a l'ensemble des fonds (déja tres riche) détenus par la bibliotheque du Musée de

Grenoble, consulté a plusieurs reprises au cours des années 2015 et 2016 en particulier. Je retiens de

« La démarche compréhensive s'appuie sur la conviction que les hommes ne sont pas de simples agents porteurs de
structures mais des producteurs actifs du social, donc des dépositaires d'un savoir important qu'il s'agit de saisir de
l'intérieur, par le biais du systéme de valeurs des individus ; elle commence donc par l'intropathie. Le travail
sociologique toutefois ne se limite pas a cette phase : il consiste au contraire pour le chercheur a étre capable
d'interpréter et d'expliquer a partir des données recueillies. La compréhension de la personne n'est qu'un instrument :
le but du sociologue est l'explication compréhensive du social. » in Jean-Claude Kaufmann, L’entretien compréhensif
(Paris: Armand Colin, 2004). p.23
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cette consultation les constatations suivantes.

Il me semble que les grands classiques de 1'Histoire des arts, datant des années 50 n'évoquent
que tres peu de femmes reconnues comme des artistes. Il s’avere ensuite que dans des ouvrages plus
récents on commence a considérer les femmes dans la sphere artistique mais plutot dans leur role de
muses, de compagnes ou de filles d'artistes célebres. Enfin, il me parait qu'aujourd’hui quelques
ouvrages présentent une nouvelle vision, plus fouillée, des femmes comme des artistes a part
entiere. Un des exemples est le livre d'Elisabeth Lebovici et de Catherine Gonnard « Femmes
artistes, artistes femmes, Paris, de 1880 a nos jours » paru aux éditions Hazan en 2007. On peut
aussi lier ce processus a une évolution de la muséographie et a la création de quelques expositions
marquantes sur le theme des femmes artistes comme la sélection dans les collections du Centre
Pompidou qui a donné 1'exposition « Elles » en 2009. Une filicre de catalogues d'exposition est
donc progressivement apparue, a partir des années 2000 environ, constituée de monographies ou
d'ouvrages thématiques consacrés aux femmes artistes.

L'analyse d'un corpus de textes émanant d'historiens de I'Art, d'historiens ou de critiques d'art
me parait apporter a mon projet une dimension épistémologique. En effet, il est intéressant de
confronter les opinions subjectives de femmes artistes avec un autre point de vue. Celui-ci sera le
point de vue d'une science humaine consacrée a l'histoire de la création. Bien que scientifiques,
I'histoire et 1'histoire des arts ne semblent pas atteindre une objectivité pleine et entiere puisque ces
deux disciplines sont elles aussi marquées par leur paradigme de rédaction, par l'ensemble des
connaissances et du contexte social qui leur sont contemporains. Quant aux critiques d'art il me
parait passionnant de les ajouter a 'analyse car, contrairement aux précédents textes, les critiques se
pensent d'abord comme subjectives. En étant subjectives, elles sont bien sir le reflet des
représentations sociales de celui ou celle qui les écrit. Cependant les critiques me paraissent aussi
revétir une dimension plus large qui permet de mesurer a un étalon les ceuvres dont elles parlent.
Elles permettent en effet, notamment au travers des champs lexicaux utilisés, d'établir ce qu'il
convient et ce qu'il ne convient pas de produire a une époque donnée. La critique donne, a mon avis,
une idée assez précise de ce qui est nouveau et de ce qui est plus installé au moment ou elle est
écrite. De ces informations sur le contexte culturel entourant la réception des ceuvres d'art, j'espere
tirer une analyse pertinente sur des contextes, des mentalités et des représentations.

Je souhaite cibler ma recherche sur les écrits d'historiens et les critiques d'art, autour d'un
nombre précis d'expositions (monographiques ou thématiques) auxquelles participent des femmes
artistes. J'aimerais notamment voir dans tous ces €crits la fagcon dont les artistes sont dépeintes, les
stéréotypes qui leur sont rattachés et les aspects que les auteurs choisissent de mettre en avant en
décrivant les ceuvres.

Puisque cet aspect méthodologique sera ensuite faiblement mobilisé dans le corps de mon
analyse, je me propose de faire ici une rapide synthése du fruit de mes recherches dans ce sens.
Elles offriront, a mon avis, une bonne entrée en matiere au déroulé de mon argumentation future.

Entre la fin des années 70 et celle des années 90, nous voyons surgir, avec le courant féministe

anglo-saxon, des textes militants qui analysent I'absence de visibilité des femmes artistes comme un
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manquement grave de représentativité de l'art par rapport a la société dans laquelle il existe. Nous
pouvons ici citer en particulier les écrits de Lucy Lippard®> mais nous avons aussi relevé des
€léments réflexifs intéressants chez Witzling* et Graham?**.

En France, il faut attendre le début des années 2000 pour lire les premiers textes consacrés
véritablement a la thématique des femmes artistes et de leur représentation dans les mondes de I'art.
Dans ce cas de figure, elles sont souvent louées pour leur pugnacité dans un milieu faiblement
féminisé et de nombreuses comparaisons sont établies a la fois avec le monde du travail et avec le
milieu politique. Par ailleurs, en ce qui concerne leurs productions, quelques textes supposent
encore maladroitement une différence essentielle avec l'ccuvre des hommes comme c'est par
exemple le cas de Sylvie Buisson®® en 2006.

Il faudra plusieurs ouvrages et une profonde évolution des mentalités pour trouver enfin, des

historien-ne-s de l'art qui replacent ces « caractéristiques féminines » comme des construits

« For women artists in particular the 'real world' is an arena in which to make art can appear as a fearful,
incomprehensible place. We know about our fears of taking hold of unfamiliar power. And for all its dog-eat-dog
competitions, the art world is relatively secure in comparison. Finally, one's art is, after all, oneself, and its rejection —
politicized or personalized or both — has to be dealt with emotionally. One of the most popular excuses given by
mainstream artists for ejecting social art is that 'the masses' and the middle class and the corporate rich are all
uneducated, insensitive, crass, vulgar, blind — leaving artists with a safe, specialized audience consisting primarily of
themselves. » p. 11 in Lucy R. Lippard, Issue: Social Strategies by Women Artists: An Exhibition, ed. by Institute of
Contemporary Arts (London, England) (London: Institute of Contemporary Arts, 1980). Traduction approximative :
« Pour les femmes artistes en particulier, le "monde réel" est une aréne ou faire de I'art peut apparaitre comme quelque
chose de terrible, incompréhensible. Nous connaissons nos peurs de nous emparer d'un pouvoir inconnu. Et par rapport
a toutes ses compétitions impitoyables, le monde de I'art est relativement siir en comparaison. Enfin, I'art de quelqu'un
est, apres tout, lui-méme et son rejet — politisé ou personnalisé, ou les deux -, il doit étre traité avec émotion. L'une des
excuses les plus populaires données par des artistes traditionnels pour rejeter 1'art social est que "les masses" et la classe
moyenne et les entreprises riches sont tous inéduqués, insensibles, grossiers, vulgaires, aveugles — laissant les artistes
avec un public siir, spécialisé, composé principalement d'eux-mémes. »

« As she has documented in her autobiography, Through the Flower, Chicago felt herself alienated from the Western
art-historical tradition by the assumption that 'to be a woman and an artist was contradictory' (...). She came to realize
that she was forced to hide 'the real content' of her art, a sentiment that was shared by other artists during the early
1970's including Harmony Hammond, who described her understanding that 'if (she) wanted to be taken seriously as an
artist (she) had to paint what the boys painted' (...) and, as a result, painted herself out of her own work. » p.132 Mara
R. Witzling « Feminism and Women Artists » in Dictionary of Women Artists, ed. by Delia Gaze, 2 vols. (London ;
Chicago: Fitzroy Dearborn Publishers, 1997), 1. Traduction approximative : « Comme elle I'a expliqué dans son
autobiographie, Through the Flower, Chicago se sentait aliéné, dans la tradition historique et artistique occidentale, par
la supposition qu' "il est contradictoire d'étre a la fois une femme et un artiste" (...). Elle en est venue a se rendre compte
qu'elle a été forcée de dissimuler le "contenu réel" de son art, un sentiment qui a été partagé par d'autres artistes au cours
du début des années 1970, y compris Harmony Hammond, qui a décrit avoir compris que "si (elle) voulait étre prise au
sérieux comme un artiste (elle) devait peindre ce que les gar¢ons peignaient” (...) et, en conséquence, masquer son
propre travail. »

« D'un point de vue négatif on peut dire que choisir des femmes-artistes revient a endosser tacitement la théorie du
protectionnisme, et a dire que ces artistes peuvent uniquement s'affirmer en tant que telles dans un contexte
isolationniste. D'un point de vue positif, on peut rétorquer que cet intérét pour les artistes féminines fera ressortir
certaines similitudes, certains liens. Ainsi, en voyant réunies les ceuvres de femmes-artistes, le spectateur aura
l'occasion de découvrir ces relations. L'idée de séparation est la justification de ces deux réponses similaires c'est-a-
dire, il ne faut pas s'en cacher, qu'une exposition de femmes-artistes ne pose pas ces dernieres en particulier comme des
"concurrentes' de leurs homologues masculins, mais cette distinction est nécessaire pour identifier un aspect de la
situation des femmes artistes. » p.9 in Mayo Graham, Some Canadian Women Artists : Quelques Artistes Canadiennes
(Ottawa: National Gallery of Canada, A National Museum of Canada, 1975).

« Elles ont pour elles des qualités instinctives d'élégance, d'observation fine, d'intuition, de malice, d'exigence et de
légereté. Autant de féminines dotations qui d'ailleurs, lorsqu'elles ressortent en exergue dans l'oeuvre des hommes, leur
permettent d'atteindre des sommets. » p.27 in Suzanne Valadon, Jacqueline Marval, Emilie Charmy, Georgette Agutte:
Les Femmes Peintres et L’avant-Garde, 1900-1930, ed. Musée Paul Dini (Paris : Villefranche-sur-Sadne: Somogy ;
Musée Paul-Dini, 2006).
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historiques et sociaux. C'est en particulier le cas de Nicolas Bourriaud*, Maaeike Meijer®’ et surtout
d'Elisabeth Leibovici®®.

Les expositions thématiques consacrées a une ou plusieurs femmes se sont donc multipliées
dans les institutions d'arts plastiques en particulier. Avec cet essor, les écrits théoriques
accompagnant ces expositions semblent prendre plus de recul quant a l'art « au féminin » et cesser
progressivement de lui attribuer des qualités considérées comme naturelles. Dans le cas des
monographies cependant, de certaines expositions en particulier et de la critique d'art en majorité,
nous retomberons dans des lieux communs deés que l'inspiration semble manquer aux auteurs,
preuve, s'il en est, que la domination masculine des mondes de I'art est encore bien incorporée par
nos contemporains.

Cette méthodologie pourrait, il me semble, €tre plus avant exploitée dans un projet futur de
recherche sur la représentation des femmes artistes dans les médias interrogeant notamment le

nombre, la place et les rles des modeles visibles de femmes artistes.

[.C.c. DIMENSION STATISTIQUE
Pour compléter mon enquéte de terrain, je souhaitais aussi m'appuyer sur des données
statistiques recueillies auprés d'enfants en age scolaire concernant leurs pratiques artistiques. Je
voulais réaliser un questionnaire et le soumettre a des enfants entre 8 et 12 ans afin de déterminer
quels rapports ils entretiennent avec les pratiques culturelles et artistiques. Pour 1'ensemble de ces
enfants (des deux identités genrées) je souhaitais rechercher s'il existe une disparité (semblable aux

mondes de l'art) entre ce que font les filles et ce que font les garcons. A la maniere des statistiques

« A mes yeux, il n'y a pas d'art féminin, mais des femmes qui font de l'art. Qu'on compare Berthe Morisot a ses
collegues impressionnistes, la premiere remarque qui surgit concerne toujours la présence récurrente d'enfants dans ses
tableaux, ou encore la "délicatesse" de ses compositions, qui signifieraient un "travail féminin"... (...) Est-ce que ce
serait la méme chose aujourd'hui ? J'en doute. Et j'ose espérer que la "délicatesse" n'est plus aujourd'hui exclusivement
du coté ou on la situait jadis. Aujourd'hui, beaucoup de femmes artistes l'utilisent d'ailleurs comme un matériau de
construction, comme un cliché. J'ai toujours tenu pour mécaniquement sexistes les propos du type : '"voila un travail
typiquement féminin'" (...). » p.14 in Art’Fab: l’art, la femme, I’Europe (exposition organisée dans le cadre de la
premiére édition de I’Eté Culturel de Saint-Tropez, présentée du 11 juillet au 15 octobre 2006 a Saint-Tropez), ed.
Susanne van Hagen, Exposition Art’Fab. L’Art, la Femme, I’Europe, et Eté Culturel de Saint-Tropez (Paris:
Edigroup/Terrail, 2006).

« Le domaine de l'art est souvent construit, matériellement et symboliquement, de maniére implicite ou explicite,
comme un domaine ou les femmes n'ont pas leur place, ou alors seulement a titre d'exception. On peut étudier comment
cette "masculinité" du domaine de l'art a vu le jour, au niveau des ateliers, des académies, du commerce de l'art, des
musées, des représentations et des mythes relatifs a la condition d'artiste et last but not least au niveau de ['histoire
scientifique de l'art. (...) Le systéme d'inclusion et d'exclusion tel qu'il fonctionne dans les différents arts présente des
paralleles saisissants. Ces vingt-cing dernieres années, beaucoup de connaissances ont été accumulées sur la fagcon
dont les différents canons artistiques se sont formés historiquement : la présence des femmes artistes dans le Canon —
la série des sommités incontestées — ne semble aisée et évidente nulle part, ni dans le cinéma, ni dans la musique
classique, ni méme dans la musique populaire. (...) Les nouveaux domaines semblent favorables aux femmes parce
qu'ils n'ont pas encore été étiquetés comme "masculins'. Mais le probleme de la sous-représentation des femmes existe
également dans ces disciplines nouvelles. » pp.18-19 Maaike Meijer « Pourquoi ? Parce que. Les femmes artistes et la
perspective de l'opposition sexuelle. » in Katlijne Van Der Stighelen, Mirjam Westen et Maaike Meijer, A chacun sa
grice : femmes artistes en Belgique et aux Pays-Bas 1500-1950, ed. Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
(Belgium) et Museum voor Moderne Kunst Arnhem (Gand; Amsterdam; Paris: Ludion ; Flammarion, 1999).

« Aujourd'hui, le jeu consiste moins a intégrer les femmes artistes et les questions de genre dans une généalogie de l'art
(faite de dates, de titres et de noms, méme si cela demeure une piste de travail) qu'a renverser la proposition a produire,
en France, une histoire paradoxale — pour reprendre l'expression formulée par Joan W. Scott, de 'citoyenne
paradoxale" — sans se préoccuper d'unifier une catégorie qui serait, de ce fait, a nouveau essentialiste. » p.563
Elisabeth Leibovici « pour une histoire de 1'art paradoxale » in Genre et histoire de I’art : Les questions de genre
dérangent-elles encore I’histoire de I’art en France ?,ed. Institut national d’histoire de 1’art (Paris: A. Colin : INHA,
2008).
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analysées par Beaudelot et Establet?® dans leur ouvrage « Quoi de neuf chez les filles ? Entre
stéréotypes et libertés », j'aurais aimé analyser statistiquement les activités extra-scolaires des
jeunes enfants et leurs appétences pour une activité plutot qu'une autre.

Etant moi méme enseignante au sein d'une école primaire, j'aurais eu un terrain d'observation
privilégié pour compléter cette partie de mon enquéte. Ce qui m'intéressait était de voir quelles
appétences se construisent (ou sont construites) durant la socialisation primaire afin d'analyser la
facon dont ces goits et ces dispositions se retrouvent ou ne se retrouvent pas dans les pratiques
d'une société qui les a engendrés. L'age déterminé plus haut me paraissait intéressant car il permet
de questionner des enfants déja en age de savoir ce qu'ils veulent pratiquer, ou du moins capables de
le faire entendre. Il me semblait important également de sélectionner une cohorte d'enfants a peu
pres tous d'un méme milieu social ou avec des disparités assez peu marquées afin que I'étude soit
plus cohérente et les statistiques plus tranchées. En choisissant par exemple une seule zone
géographique, je pense qu'on obtiendrait un panel intéressant car homogene et il serait alors aisé de
compléter les données statistiques par des observations de terrain pertinentes.

Or, j'ai progressivement abandonné l'idée de ce volet statistique pour plusieurs raisons
matérielles et intellectuelles. Je ne m'étendrai pas sur les conditions temporelles qui ne m'ont pas
permis d'aller au bout de ce projet mais expliquerai plutdt ce qui m'a poussé a 1'abandonner du point
de vue théorique. J'ai tout d'abord eu du mal a établir un lien tres direct entre ce volet et le matériau
biographique recueilli, par ailleurs déja treés dense. Je me suis ensuite interrogée longuement sur la
transférabilit¢ d'une pratique amateur a une pratique professionnelle. Enfin, j'ai pu trouver de
nombreuses ressources® tres enrichissantes que je mobiliserai a plusieurs reprises dans mon
mémoire.

Le volet statistique que je n'ai pas pu réaliser dans le cadre de mon travail de these a ét€ amorcé
et je pense qu'il peut constituer, de par mon acces privilégié au terrain d'enquéte, la constituante
essentielle d'un prochain projet plus centré sur la socialisation a l'art dans l'enfance et ses aspects

genrés.

J'ai donc choisi de m'en tenir, dans le cadre de ma these, a un projet axé sur le recueil de
données qualitatives. J'assume parfaitement la réduction de mes aspirations de départ dans la
mesure ou le cceur de ma problématique requérait vraiment l'analyse de récits de vie afin d'étre
menée a bien. Rétrospectivement le matériau recueilli me parait déja suffisant pour confirmer ou
infirmer mes hypotheses de départ. Avec les entretiens, je me placerai donc plutdt du c6té d'une

enquéte qualitative dans laquelle ce sont 1'analyse des paroles et l'interprétation des représentations

39 Christian Baudelot et Roger Establet, Quoi de neuf chez les filles?: entre stéréotypes et libertés (Paris: Nathan, 2007).

40 Et notamment : Sylvie Octobre, ‘La socialisation culturelle sexuée des enfants au sein de la famille’, Cahiers du Genre,
n° 49.2 (2010), 55-76., Sylvie Octobre et Dominique Pasquier, Pratiques culturelles et enfance sous le regard du genre,
Réseaux, 168-169 (Paris: La Découverte, 2011), xxix. Sylvie Octobre, Questions de genre, questions de culture (Paris;
Paris: Ministere de la Culture et de la Communication, Département des études de la prospective et des statistiques ; La
Documentation Francaise, 2014) et Marie Duru-Bellat et Jean-Pierre Jarousse, ‘Le masculin et le féminin dans les
modeles éducatifs des parents’, Economie et statistique, 293.1 (1996), 77-93., Marie Duru-Bellat et Annette Jarlégan,
‘Gargons et Filles a L’école Primaire et Dans Le Secondaire’, in La Dialectique Des Rapports Hommes-Femmes,
Sociologie D’aujourd’hui (Paris: Presses Universitaires de France, 2001), pp. 73-88., Marie Duru-Bellat, ‘La
(re)production des rapports sociaux de sexe : quelle place pour ’institution scolaire ?’, Travail, genre et sociétés, N°
19.1 (2008).
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qui sont importantes. Avec l'analyse préalable d'un corpus de textes historiques, réduite a une
portion congrue, j'ai pu situer dans un contexte bien précis les propos que j'ai recueillis. A travers les
variations quantitatives de données glanées dans différentes enquétes déja citées, j'ai pu déterminer
quelques représentations chiffrées qui nous permettront d'établir des comparaisons entre des parts
précisément mesurées. Pour toutes ces méthodes, il ne nous faudra pas oublier que ce sont des
photographies prises a un moment précis et qu'elles figurent d'une certaine maniere la société dans
laquelle nous vivons. Il sera intéressant, partant de la, de voir quelles sont les constantes et les

ruptures avec d'autres temps ou d'autres meeurs.
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II. LE TERRAIN D'ENQUETE

II.A. LA CONSTITUTION DU TERRAIN

Pour construire mon terrain d'enquéte, j'ai donc sollicit¢é uniquement des femmes. Pour
déterminer leur identité de genre lors de ma recherche de contact, je me suis appuyé sur leurs
prénoms ainsi que sur les indications que pouvaient donner leurs biographies (effectivement elles
sont plusieurs a se décrire comme « née » quelque part). Plus rarement, j'ai pu m'appuyer sur la
féminisation du nom de leur métier. En effet, j'ai remarqué qu'a travers les différents annuaires
existants et dans les moteurs de recherches, nombreuses sont celles qui utilisent, de gré ou de force,
un qualificatif épicéne (artiste, chorégraphe, interprete, photographe, cinéaste, ...) ou encore une
version masculine de leur profession (metteur en sceéne, auteur, écrivain, ...) pour décrire leur
activité. Par ailleurs, il faut aussi noter que ma collecte d'informations, sur la toile en particulier, a
été compliquée par deux éléments : les moteurs de recherche transforment en masculin la plupart
des noms de métier féminisés et la féminisation de certains noms de métier est loin de faire
I'unanimité parmi les artistes qui les utilisent. J'ai contourné la difficulté de la constitution du terrain
en faisant fonctionner mon réseau de connaissances, en ajoutant d'autres criteres a mes recherches
virtuelles et en effectuant quelques déductions fructueuses afin d'identifier les personnes que je
souhaitais rencontrer. Pour la féminisation des noms de métier, si sur le papier ou a I'écrit, de
nombreuses artistes hésitent a féminiser le nom de leur profession, c'est moins le cas a 1'oral. J'ai
donc choisi de leur demander comment elles se présenteraient et présenteraient leur travail afin
d'identifier le nom qu'elles donnaient a leur profession. J'ai ensuite réutilisé systématiquement
'étiquette désignée par les enquétées pour décrire leur métier, en ajoutant simplement un « e »
quand le féminin n'était pas audible dans les noms choisis afin qu'aucune confusion ne subsiste (ex :
auteure-compositeure-interpete). Voici donc les choix que j'ai effectués en termes d'identité de
genre, j'ai choisi des personnes qui se définissent comme des femmes, sans vérifier leur sexe
biologique, qui vivent sous une identité usuelle de femmes.

De la méme facon j'ai choisi des individus qui se déclarent artistes. C'est-a-dire qui se nomment
ainsi sur leur site internet, qui s'affilient a un organisme ou une association regroupant des artistes
bénéficiant d'un statut particulier vis a vis de 'emploi ou qui se reconnaissent comme artiste dans la
sollicitation d'entretien que je leur propose. Il m'a été trés difficile de m'en tenir a des artistes qui
vivaient de leur art. En effet, comme Bureau, Perrenoud et Shapiro*' 'ont bien montré, il est tres
souvent nécessaire de démultiplier son activité pour subvenir a ses besoins. Par ailleurs, il m'est
apparu tres clairement au cours de mon enquéte que la fonction d'artiste, si elle se maintient dans le
temps, n'est pas investie toujours dans les mémes dimensions. Elle est percue, par les acteurs
sociaux eux-mémes, comme quelque chose de fluctuant, soumis aux changements matériels et aux
aléas économiques en particulier. On peut donc €tre artiste un jour mais on ne reste pas artiste

toujours de la méme fagon, avec la méme implication et les mémes sources stables de revenus. Des

M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le
Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2009).
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lors, 1'identité d'artiste se dessine avec des contours flous et mouvants, il s'agit d'une part de soi
qu'on peut revendiquer ou mettre en avant mais qui est sans cesse amenée a se transformer et a se
renouveler.

J'ai fait le choix de m'intéresser a I'ensemble des disciplines artistiques, essayant de ne pas
établir de frontiere entre les arts les plus établis, ceux en cours d'institutionnalisation et ceux
appartenant encore a 1' « underground ». En diversifiant ainsi les champs d'exercice de la pratique
artistique, j'ai voulu mettre en avant les différences concernant 1'identité de femmes et d'artistes qui
pouvaient exister dans ces milieux hétéroclites, mais aussi les invariants et les points communs
entre tous ces parcours diversifiés. Je peux déja annoncer que, bien sir il est différent de faire du
graffiti ou intégrer un orchestre de musique classique mais que ce qui rassemble ces trajectoires
variées et les rend comparables est plus important que les différences entre ces domaines artistiques.
J'ai donc voulu évidemment pousser au maximum cette dimension d'ouverture dans mon travail
d'enquéte en recrutant au départ des comédiennes, des plasticiennes, des écrivaines et des
musiciennes, puis en cherchant progressivement a compléter mon panel par des pratiques artistiques
que je n'aurais pas encore eu l'idée d'approcher : photographe, réalisatrice, danseuse, chorégraphe,
conteuse, slameuse, ... Evidemment, je n'ai pas pu atteindre ’exhaustivité mais j'ai cherché, du

moins a diversifier au maximum mes sources d'informations.

II.B. LES ENQUETEES

Je vais maintenant dresser un bref portrait des artistes que j'ai pu rencontrer et décrire les
conditions dans lesquelles se sont déroulés les entretiens. Un tableau synthétisant les principales
caractéristiques sociologiques des enquétées est disponible en annexe. Les prénoms ont tous été
modifi€s en essayant de tenir compte, autant que faire se peut, des résonances et des caractéristiques
d'appartenance sociales suggérées par le prénom originel.

Annie a 59 ans et elle est comédienne. Elle a ét¢ membre d'une compagnie pendant plus de 10
ans et a quitté celle-ci au moment (récent) ou elle a décidé de changer de lieu d'habitation. Elle a
bénéficié du régime d'intermittence mais n'est pas slire d'avoir le nombre d'heures suffisant pour
garantir son statut actuellement. Annie ne vit pas maritalement et n'a pas d'enfant. L'entretien a lieu
dans une grande ville du Sud-Est de la France. Annie m'a donné rendez-vous a une terrasse de caf€.
Elle arrive en retard et les bras pleins de sacs de courses. Elle est ravie de me raconter son parcours
et se livre avec beaucoup de spontanéité.

Anaélle a 44 ans, elle est musicienne, violoncelliste. Elle vit actuellement du R.S.A., apres avoir
connu le succes dans un groupe professionnel. Elle vit seule avec sa fille de 15 ans. L'entretien a
lieu dans une ville moyenne du Sud-Est de la France. Nous avons rendez-vous au centre-ville, au
domicile d'Anaélle. Elle s'installe dans sa cuisine pour me répondre et me propose de prendre place
face a elle au bar. Elle est assez détendue et fait des blagues pour me mettre a l'aise. On sent qu'elle
a l'habitude de répondre aux questions. Elle se livre sans discuter sur toutes sortes de
problématiques, méme sensibles.

Aurélie a 17 ans, elle est musicienne et plasticienne. Elle joue du piano, de l'accordéon et
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pratique la peinture et le dessin. Poursuivant des études d'art, elle aimerait travailler dans ce
domaine et se définit déja comme une artiste. Aurélie vit encore chez ses parents, elle a un
compagnon qui n'est pas dans le domaine artistique et n'a pas d'enfant. L'entretien a lieu chez elle,
au domicile de sa mere, dans la cuisine autour d'un café, dans un petit village du Sud-Est de la
France. Aurélie est plutdt détendue pour répondre a mes questions, elle se livre volontiers et prend
la situation d'entretien au sérieux.

Berthille a 33 ans, elle est auteure-compositeure-interprete, elle chante et joue de la guitare.
Avant cela, elle était danseuse et chorégraphe. Elle bénéficie actuellement du R.S.A. Elle ne vit pas
maritalement et n'a pas d'enfant. L'entretien a lieu dans un village du Sud-Est de la France, dans le
café ou nous avons rendez-vous. Berthille parle volontiers mais on sent qu'elle a accepté l'entretien
pour exprimer une certaine forme de malaise par rapport a sa vie professionnelle. Elle avait besoin
de s'exprimer sur le sujet et d'étre écoutée.

Chantal a 45 ans, elle est accessoiriste et fabricante de masques. Elle travaille depuis plusieurs
années au sein d'une troupe locale assez renommée. Elle est intermittente du spectacle. Chantal ne
vit pas maritalement et n'a pas d'enfant. L'entretien a lieu dans une ville moyenne du Sud-Est de la
France. Chantal m'a donné rendez-vous a la terrasse d'un café¢ dans la ville ou la compagnie de
théatre dans laquelle elle travaille est en résidence. Elle n'est pas tres a l'aise avec la situation
d'entretien, on dirait qu'elle a peur de se tromper ou de mal me renseigner, elle se plie au jeu pour
rendre service.

Claudine a environ 70 ans (« je suis a un dge ou on ne le dit plus »), elle est chorégraphe,
directrice de sa propre compagnie de danse contemporaine fondée il y a 30 ans, elle donne
également des cours de danse. Elle vit seule et a une fille adulte. L'entretien a lieu dans une grande
ville du Sud-Est de la France. Elle m'a donné rendez-vous a son bureau situé au sein d'une école de
danse privée. Claudine est habituée a l'exercice de répondre a des questions sur son parcours et elle
a plusieurs discours bien rodés sur les enjeux de son travail. Elle se laisse pourtant dériver au fil de
mes questions hors des sentiers battus. Elle répond volontiers mais tres lentement, faisant de
longues parentheses au gré de ses pensées et souvenirs.

Corine a 44 ans, elle est comédienne, metteur en scene, auteure et administratrice de sa propre
compagnie de théatre. Elle est intermittente du spectacle. Elle ne vit pas maritalement et n'a pas
d'enfant. L'entretien a lieu dans une ville moyenne du Sud-Est de la France, sur le lieu de travail de
Corine, au moins une partie du temps, puisqu'il s'agit du siege de sa compagnie. Le bureau est sous
les toits, dans les locaux d'une radio locale associative. Elle le partage avec une jeune fille
récemment embauchée en service civique pour gérer 1'administratif de la compagnie. L'entretien est
assez formel, Corine se soumet aux questions avec au départ un peu de géne a parler d'elle, puis de
plus en plus d'aisance au fil du récit de ses projets, elle semble vouloir m'informer, m'apprendre des
choses sur son domaine d'activité.

Faustine est chorégraphe et danseuse interprete. Apres un parcours dans le hip-hop, elle produit
aujourd'hui des spectacles plus contemporains. Pour compléter ses revenus, elle travaille également

dans 1'événementiel et donne des cours. Elle est intermittente du spectacle. Elle a 38 ans, est
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célibataire et sans enfant. L'entretien a lieu dans une métropole du Sud-Est de la France. Faustine
m'a donné rendez-vous dans les bureaux de sa compagnie en plein milieu d'un jardin public. Elle a
plutdt du mal a se livrer, elle a elle-méme fait des études supérieures de sociologie et mené de
nombreux entretiens ce qui semble la mettre mal a l'aise face a la situation. Elle répond par des
phrases courtes, souvent inachevées, elle a besoin d'étre relancée régulierement.

Gisele a 26 ans, elle est artiste-plasticienne. Elle travaille principalement la peinture mais réalise
aussi des vidéos, des installations sonores et des performances. Gisele a un compagnon qui exerce
une activité dans un domaine artistique également. Elle n'a pas d'enfant. L'entretien a lieu dans un
grand lieu d'exposition dans une grande ville du Sud-Est de la France. Gisele participe ici a une
exposition collective avec d'autres artistes. Gisele est tres a l'aise avec la situation d'entretien, elle
répond avec aisance a toutes mes questions et développe longuement les thématiques qui semblent
lui tenir a ceeur comme celles concernant le sens de son travail.

Ielena a 36 ans. Elle se définit comme comédienne et metteuse en scéne. Elle bénéficie
actuellement du R.S.A.. Elle vit maritalement dans une grande ville du Sud-Ouest. Elle n'a pas
d'enfant. L'entretien se fait par le biais d'un service d'appel vidéo sur internet car Ielena, membre
d'une compagnie du Sud-Est de la France vient de déménager pour suivre son compagnon. Elle se
connecte dans une piece qui semble étre son bureau, beaucoup de papier tout autour d'elle, dans une
piece baignée de soleil. Elle parle volontiers et beaucoup, d'une traite. Elle marque parfois de
longues pauses ou elle semble réfléchir.

Ines a 35 ans, elle est réalisatrice. Elle est intermittente du spectacle. Elle exerce a la fois pour
ses propres projets fictionnels et pour des commandes documentaires et/ou télévisuelles. Ines est
célibataire et n'a pas d'enfant. L'entretien a lieu dans une métropole du Sud-Est de la France, dans
un café d'un grand centre commercial. L'ambiance est bruyante malgré 'heure matinale. Ines se
confie avec énergie, passionnée, elle parle vite. Elle doit partir a Paris pour finaliser un projet
artistique donc 1'entretien est limité dans le temps.

Julie a 35 ans, elle est auteure et metteure en scene de théatre et cinéma. Elle anime également
des ateliers d'écriture a caractére plutdt « social ». Julie vit seule et n'a pas d'enfant. L'entretien a
lieu dans une métropole du Sud-Est de la France a l'intérieur d'un café. Julie semble subir la
situation d'entretien comme une contrainte, elle répond avec réserve a mes questions.

Loubna a 56 ans, elle est conteuse. Elle vit maritalement et a 2 enfants. L'entretien a lieu dans
une grande ville du Sud-Est de la France. Loubna m'a donné rendez-vous devant la bibliotheque ou
elle a longtemps travaillé. Elle me propose de partager un déjeuner pendant lequel se fera
l'entretien. Elle est trés a l'aise avec la situation, s'interrompt plusieurs fois pour répondre au
téléphone et se perd parfois dans de longues digressions.

Louise est auteure-illustratrice, elle a 38 ans, elle vit maritalement et a deux jeunes enfants. Son
compagnon est graphiste et vidéaste. L'entretien a lieu dans une métropole du Sud-Est de la France.
Louise m'a donné rendez-vous dans l'atelier collectif, qu'elle partage avec plusieurs collegues
graphistes, dessinateurs, a 1'heure du déjeuner. Nous commengons a nous entretenir dans la petite

cuisine de ce lieu de travail devant un thé, quand nous sommes contraintes de nous interrompre
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pour laisser la place au repas. Nous sortons alors de l'atelier pour terminer I'entretien dans un café
voisin. Louise me parle avec beaucoup de timidité, elle n'ose pas trop se livrer et il faut souvent la
relancer.

Lydie a 33 ans, elle est musicienne, accordéoniste et pianiste mais aussi auteure-compositrice-
interprete de ses propres chansons au sein d'un duo. Elle est intermittente du spectacle. Elle donne
également des cours de piano et d'accordéon. Lydie vit seule et n'a pas d'enfant. L'entretien a lieu a
son domicile autour d'un thé, dans une grande métropole du Sud-Est de la France. Lydie est tres
motivée par la situation d'entretien, elle a beaucoup de choses a raconter et se livre avec une
apparente grande franchise.

Maylis a 26 ans, elle est acrobate au sein d'une compagnie de cirque contemporain célebre. Elle
est engagée au sein de cette compagnie en tant qu'intermittente du spectacle ce qui lui offre un statut
assez stable au moment de 1'entretien. Elle n'a pas besoin de diversifier son activité mais elle n'a pas
de certitude quant a son avenir apres la création du spectacle en cours. Elle est célibataire et sans
enfant. Maylis me recgoit dans sa caravane pour l'entretien, la vie de troupe €tant ainsi faite qu'en
cours de répétition pour la création d'un nouveau spectacle, il s'agit de son domicile principal. Nous
nous trouvons dans une ville moyenne de 1'Est de la France. Nous partageons un verre et
échangeons tres amicalement. Maylis se livre avec beaucoup de spontanéité, elle se révele une
bonne informatrice sur plusieurs thématiques abordant avec simplicité des thématiques parfois
sensibles.

Morgane a 46 ans, elle est plasticienne. Elle vit maritalement et a deux enfants. L'entretien a lieu
dans une ville moyenne du Sud-Est de la France, dans l'atelier de Morgane. C'est un endroit qui lui
sert aussi de lieu d'exposition, de vente et dans lequel se tiennent les ateliers qu'elle propose a
différents publics. Le local est lou€ a la mairie pour un loyer assez modique suite a la mise en valeur
par les élus d'une « rue des artistes » dans la commune. Aux murs sont disposées des productions
sur toiles essentiellement, quelques travaux infographiques sont encadrés. Une peinture en cours
d'achévement est placée sur la table avec des pinceaux et de la peinture. Un petit bar s'ouvre au fond
de la piece vers lequel nous nous orientons d'abord pour prendre une boisson chaude. Quand j'arrive
Morgane est en train de passer l'aspirateur. Elle porte un tablier coloré par une multitude de
panneaux de signalisation, sa marque de fabrique dans ses tableaux. On voit que Morgane a
I'habitude de répondre a des interviews de presse. Elle se lance sans attendre ma premiere question.
Elle me propose un discours tres structuré et manifestement construit au préalable. Une mauvaise
manipulation du dictaphone va interrompre I'enregistrement de 1'entretien au bout de 47 min.

Nolwenn est artiste plasticienne, elle a 35 ans. Elle est célibataire et n'a pas d'enfant. L'entretien
a lieu dans une grande métropole du Sud-Est de la France, dans un café a cot€¢ du domicile de
Nolwenn. Elle est trés motivée par l'entretien et par l'opportunité de raconter son parcours. Elle ne
souhaite pas au départ €tre enregistrée mais apres s'étre assurée de I'anonymisation de I'entretien,
elle accepte finalement et se livre volontiers. C'est une bonne informatrice dans le sens ou elle a
I'habitude de tenir un discours sur ses ceuvres et sa méthode de travail. Elle s'étend ensuite

longuement sur sa vie privée ce qui viendra enrichir 1'entretien de données plus personnelles.
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Pauline est musicienne, elle a 33 ans. Elle est intermittente du spectacle. Elle vit maritalement et
n'a pas d'enfant. Son compagnon soutient son projet musical et travaille lui aussi dans ce domaine
mais plus du c6té administratif que créatif. L'entretien a lieu dans un petit village de montagne du
Sud-Est de la France, a la terrasse d'un café pas treés loin du domicile de Pauline. Elle commence par
me poser beaucoup de questions sur moi avant de répondre aux miennes. Elle prend beaucoup de
temps pour réfléchir avant de répondre. Quand elle répond, on sent 'habitude des interviews, elle a
peu besoin de relances. Derriere nous, les oiseaux chantent.

Rosalie est photographe, elle a 28 ans, vit seule et sans enfant. L'entretien a lieu dans une
métropole du Sud-Est de la France, dans un café a coté du bureau de Rosalie. L'ambiance est a la
fois conviviale et bruyante, Rosalie parle assez bas, sur le ton de la confidence. Apres I'entretien elle
m'emmene visiter son bureau qu'elle partage avec deux autres photographes (hommes) depuis peu
de temps. Au rez-de-chaussée se trouve une petite galerie ou des tirages sont exposés et a 1'étage,
sur une mezzanine, les trois bureaux garnis d'ordinateurs, scanner, écrans...

Sandrine a 47 ans, elle est photographe. Elle a le statut de travailleur indépendant et participe a
de nombreuses interventions institutionnelles notamment dans les écoles. Elle vit maritalement avec
un compagnon exercant une profession artistique et a un enfant. L'entretien a lieu dans une grande
ville du Sud-Est de la France. Sandrine m'a donné rendez-vous chez elle ou elle travaille dans un
bureau spacieux et aménagé autour d'un ordinateur et d'une bibliotheque pleine de livres de
photographies. Les murs sont décorés de quelques images, il y a une petite table basse et deux
fauteuils pour recevoir des rendez-vous professionnels. Autour d'une tasse de café Sandrine me
raconte son parcours en insistant sur sa reconversion professionnelle récente. Elle est trés a l'aise
pour répondre a mes questions, elle se préte au jeu de I'entretien tres volontiers.

Séverine a 44 ans et elle est plasticienne. Elle vit maritalement et a une fille. Elle fait
principalement de la peinture et de la sculpture. L'entretien a lieu dans la grande banlieue d'une
métropole du Sud-Est de la France, a la campagne, au domicile de Séverine qui est aussi son atelier.
Nous sommes assises dans la cuisine autour d'un café et nous nous déplacerons pour aller voir les
différentes ceuvres auxquelles elle fait référence, disposées un peu partout dans la maison. Elle me
fera visiter, a la fin de l'entretien, son atelier, lieu enticrement vitré, aménagé dans la cour, sous un
préau ou elle remise a la fois ses instruments de travail et ses créations en cours.

Suzanne a 24 ans, elle est acrobate et contorsionniste au sein d'une compagnie de cirque
contemporain célebre. Elle est intermittente du spectacle. Elle vit seule et n'a pas d'enfant.
L'entretien a lieu dans le minuscule appartement que loue Suzanne a deux pas de 1'emplacement ou
la troupe de cirque a installé son campement, dans une ville moyenne de 1'Est de la France. Suzanne

est assez fiere de son parcours ce qui la pousse a se raconter assez facilement.
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ITII. PLAN DE LA THESE

J'ai choisi de construire la rédaction de mon mémoire autour de douze thématiques qui sont
apparues lors de l'analyse du corpus d'entretiens. J'ai réuni les thématiques en trois grandes parties
qui retracent la temporalité des parcours artistiques rencontrés.

Dans la premiere partie, j'étudierai les premicres constructions des identités d'artistes.
J'analyserai en particulier la famille et la socialisation primaire, les notions de vocation, de don
et de talent, les études et la socialisation secondaire et, enfin, la thématique de la rupture
extrémement fréquente dans les propos recueillis.

Dans la seconde partie, j'étudierai comment mes enquétées se racontent au présent. Je parlerai
notamment du travail en pratique, des notions de technique et de virtuosité, de 1'importance de la
communauté et, enfin des statuts et de l'insertion dans le monde professionnel des artistes
rencontrées.

Dans la troisieme partie, j'observerai la facon dont les interviewées se définissent comme
femmes et artistes. Je scruterai en particulier la question des modeles qu'elles se choisissent, de
leurs visions de 'avenir, de leurs positions vis-a-vis des enfants et de la vie privée et, enfin le fait

d'étre une femme dans un monde d'hommes.

A travers l'analyse de ces douze thématiques, je chercherai a comprendre comment se
construisent aujourd’hui les identités de femmes et d'artistes chez des créatrices francgaises
contemporaines. En interrogeant a la fois des éléments de leur vie privée et de leur activité
professionnelle, en scrutant leur enfance, leur formation et leurs pratiques actuelles je tracerai les
contours de la fagon dont se batit leur role social. J'analyserai la fagon dont se combinent, au coeur
des propos des actrices sociales rencontrées, vie de femme et vie d'artiste dans la société

d'aujourd'hui.
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PREMIERE PARTIE : PREMIERES CONSTRUCTIONS DE L'IDENTITE D'ARTISTE

Dans cette premiere partie, nous analyserons différents éléments qui ont pu rendre possible chez
les jeunes femmes interviewées le fait d'envisager une carriere dans le domaine artistique.

Nous détaillerons dans un premier chapitre la facon dont la famille et la socialisation primaire
des enquétées a pu influencer leurs envies et leurs ambitions. A travers la maniere dont se sont
forgés leurs golts et leurs appétences, nous verrons comment s'est ouvert pour ces femmes un
«champ des possibles ». Nous procederons en regroupant les enquétées dans trois typologies
permettant de regrouper leurs différentes caractéristiques : les « transgressives », les « héritieres » et
les « indépendantes ». Loin de vouloir figer ces actrices sociales dans des roles prédéterminés des
'enfance, nous chercherons quelles pistes ont rendu possible chez elles des aspirations pour la vie
artistique.

Dans un deuxieme chapitre, nous déconstruirons les notions de vocation, de don, de travail et de
talent. Ces différents éléments de langage sans cesse présents dans les discours recueillis vont nous
permettre d'entrer dans l'analyse de la construction du récit de vie des enquétées. Nous procederons,
par l'analyse des paroles retranscrites, a une mise en avant des enjeux qui sous-tendent ces différents
vocables. Ainsi nous ferons I'hypothése que revendiquer une vocation, un don, une forme de travail
ou de talent, c'est encore participer a la construction d'une unité dans la fagon dont on se raconte.

Nous retracerons dans un troisieme chapitre la socialisation secondaire des femmes artistes
rencontrées. Nous raconterons comment elles ont appris aussi bien les connaissances, les
compétences que les gestes et les attitudes attendues dans leurs futures professions. Nous ferons
I'hypotheése d'une construction progressive des savoir-faire et des savoir-étre par le biais de
différentes institutions et instances de socialisation. Nous évoquerons d'abord le role de I'école et
essayerons de déconstruire la figure de l'autodidacte assez récurrente dans les entretiens réalisés.
Nous montrerons ensuite comment se produit une forme d'acculturation aux mondes de l'art par
'école et par les pairs. Nous finirons en dégageant les éléments qui ont progressivement modelé les
corps et les esprits des femmes artistes rencontrées.

Dans un quatrieme chapitre, qui conclura cette premiere partie, nous présenterons les différentes
ruptures racontées par nos enquétées. Cette thématique va nous permettre d'analyser la facon dont
l'identité des femmes artistes se raconte dans la rupture avec certains éléments et dans la continuité
avec d'autres. En mettant en lumicere ces phénomenes de distinction, nous tenterons de saisir la
facon dont se construit le récit de vie de ces enquétées. Nous évoquerons le décrochage scolaire,
I'€loignement de la famille et la recherche d'une facon de travailler autrement tels qu'ils sont
rapportés dans nos entretiens.

Dans une breve synthése, nous chercherons a tirer les conclusions auxquelles peuvent nous

amener les différents éléments analysés par rapport a notre problématique. Nous confronterons donc
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mes hypotheses 1% et 5*° aux résultats relevés sur le terrain.

42 Je voudrais vérifier si les femmes que je vais interviewer ont bénéficié dans leur socialisation primaire des capitaux
sociaux, culturels et relationnels nécessaires a la maturation d'une « vocation » artistique. J'aimerais alors étudier les
ruptures et les continuités entre le parcours de ces femmes et leur milieu d'origine.

43 Je veux voir dans mon projet si les femmes artistes sont globalement des « héritieres » ou des « transfuges de classe ».
Ont-elles, en devenant artistes, dépassé leur identité genrée ?
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1. FAMILLE ET SOCIALISATION PRIMAIRE

La majorité des artistes interviewées a intériorisé dés I'enfance la nécessité d'un travail salarié*,
c'est une norme sociale qui appartient a leur socialisation primaire. On peut noter que cette nécessité
du travail est historiquement et sociologiquement construite, en particulier pour des individus de
genre féminin. En effet, en se référant a Michelle Perrot* et a Francoise Battagliola*, on peut dire
que cette socialisation primaire qui inscrit le travail des femmes comme une nécessité est assez
récente dans l'histoire des femmes. Méme si le travail des femmes, d'apres Michelle Perrot, a
toujours existé*’, sa version salariée remonte a la fin du 19¢me siecle avec le renforcement de la
nécessité de main d'ceuvre ouvriere.

« Faut-il le rappeler ? Les femmes ont toujours travaillé. La valorisation, abusive mais
signifiante , du travail "productif"' au 19éme siéecle a érigé en seules "travailleuses' les
salariées et relégué dans l'ombre de l'auxiliariat conjugal boutiquieres et paysannes, dites
plus tard "aides familiales'", et plus encore les ménageres, ces femmes majoritaires et
majeures sans laquelle la société industrielle n'aurait pu se développer. »*

C'est cette figure de la travailleuse salariée qui semble, encore aujourd’hui habiter les
consciences de nos contemporains malgré les nombreuses recompositions qu'a connu le monde du
travail (et notamment les actuels bouleversements du systeme salarial classique). Les modeles de
familles que nous allons étudier ici se positionnent donc autour de la norme du travail salarié
traditionnel.

L'idée du travail des femmes s'est ensuite développée dans une majorité de catégories sociales
lors des deux guerres mondiales du 20eéme siecle au cours desquelles les femmes ont pu
« remplacer » les hommes dans toutes sortes de professions auparavant exclusivement masculines.
Francoise Battagliola souligne bien qu'en terme de chiffres ce mouvement s'est vite essoufflé mais
qu'il a eu une forte portée symbolique.

« Apprécier les changements n'est pas chose facile car ils ne se réduisent pas aux chiffres

et leur dimension symbolique se révele importante. En remplacant les hommes et en

pénétrant les bastions masculins, la mobilisation des femmes n'a-t-elle pas contribué a
ébranler les rapports entre les sexes ? »*

On voit bien ici que plus qu'une ouverture factuelle des métiers d'hommes aux femmes il s'agit

d'une réelle modification progressive des consciences sur ce qu'est travailler pour une femme, entre

ce qu'il est possible de faire et ce qui deviendra la norme.

44 Comme pouvait le noter Robert Castel en décrivant la société salariale : « la société salariale peut déployer une

structure relativement homogeéne dans sa différenciation. Non seulement parce que l'essentiel des activités sociales est
recentré autour du salariat (pres de 83% de salariés en 1975). Mais surtout parce que la plupart des membres de cette
société trouvent dans le salariat un principe unique qui a la fois les réunit et les sépare, et fonde ainsi leur identité
sociale. (...) Le salariat n'est pas seulement un mode de rétribution du travail, mais la condition a partir de laquelle les
individus sont distribués dans l'espace social. » pp.599-600 Robert Castel, Les métamorphoses de la question sociale:
une chronique du salariat, Collection Folio/Essais; 349 (Paris: Gallimard, 1995).

45 Michelle Perrot, Les femmes ou Les silences de I’ histoire ([Paris]: Flammarion, 2012). p.201
46 Francoise Battagliola, Histoire du travail des femmes, Reperes (Paris: Ed. la Découverte, 2008). p.3
47 Pour reprendre l'expression utilisée par Sylvie Schweitzer en titre de son livre Sylvie Schweitzer, Les femmes ont

toujours travaillé : Une histoire du travail des femmes aux XIXe et XXe siecles (Paris: Odile Jacob, 2002).

48 Michelle Perrot, Les femmes ou Les silences de I’histoire ([Paris]: Flammarion, 2012) p.191
49 Francoise Battagliola, Histoire du travail des femmes, Reperes (Paris: Ed. la Découverte, 2008) p.49
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La socialisation primaire des filles est donc marquée aujourd'hui par la nécessité de travailler.
Les jeunes filles sont méme soumises a une double injonction, elles doivent désormais combiner vie
professionnelle et vie de famille. C'est ce qu'explique notamment Margaret Maruani®® dans sa
description des évolutions sociales qui ont mené du modele du choix, a celui de 'alternance puis a
celui du cumul.

« Dans la France des années 2000, le modeéle dominant n'est pas celui du choix (travail ou
famille), il n'est plus celui de l'alternance (travailler — s'arréter retravailler) mais celui du
cumul : pour une mere de famille, il est désormais "normal" de travailler alors qu'il y a
seulement 40 ans il était tout aussi "normal" de s'arréter des la naissance du ler enfant.
Au-dela des statistiques, il s'agit donc d'un basculement des normes sociales de l'activité
féminine. »

Ce sont bien ces nouvelles normes sociales que nous allons pouvoir observer a partir de mon

q p p
terrain, la fagon dont elles ont basculé et dont elles ont pu amener les familles dont nous parlons a
penser I'éducation de leurs filles. Nous reparlerons ensuite du modele dominant du cumul dans la
partie 11 sur le travail et la vie privée des femmes artistes.

Dans les familles, les filles sont donc désormais, a l'aube du 21eéme siecle, éduquées pour
obtenir un emploi stable. C'est ici que se pose la question de la profession choisie. En effet, dans la
plupart des cas, les artistes aupres desquelles j'ai pu enquéter se sont vu encouragées par leur famille
a suivre une voie « professionnalisante ». J'entends ceci dans le sens ou le choix des stratégies de
scolarité, en grande partie fait par la famille, est avant tout un calcul des chances de trouver un
emploi a l'horizon de la vie d'adulte comme le décrivent bien Marie Duru-Bellat et Jean-Pierre
Jarousse.”!

« Ainsi, alors que dans les années 60, les parents valorisaient nettement moins les études
de leurs filles, ils déclarent en général tous a présent une valorisation équivalente de
l'éducation, pour leurs fils et leurs filles. Des les années 80, certains travaux attestaient
méme d'aspirations plus élevées, quant au niveau général d'éducation visé, pour les filles
que pour les garcons. Il semble que les parents aient plus ou moins conscience des réalités
du marché du travail, qui font que les garcons pourront mieux ''se débrouiller", méme avec
une formation courte (souvent, du méme coup, professionnelle), que les filles, ces dernieres
accédant, de fait, a des emplois nécessitant un bon niveau d'instruction scolaire (vu le
poids du secteur tertiaire et du secteur public dans les emplois féminins). »

Je nuancerai ici le propos de ces deux auteurs en soulignant que depuis les années 80 la situation
s'est encore modifiée. Aujourd'hui, dans l'esprit de nombreux parents, le diplome reste une des
variables les plus importantes dans la chance de trouver un emploi. En incitant les filles a faire des
études, ils investissent le scolaire d'un facteur d'employabilité. Pourtant, toutes les filieres n'ont pas
la méme valeur symbolique et pour les familles que nous allons étudier, toutes les formes d'études
ne sont pas valorisées de la méme maniere.

Pour mes interlocutrices se posent alors deux types de question. Qu'ont-elles envie de faire et
qu'est-ce que leur famille les incite a faire ? Ces deux questions ne sont ni I'une ni l'autre exemptes
de déterminisme social. D'apres les entretiens que j'ai pu recueillir, se dégagent différents types de

profil d'artistes. Nous en accentuerons les traits afin de recourir a une typologie concentrant les

50 Margaret Maruani, Travail et emploi des femmes, Reperes (Paris: Découverte, 2006) p.15
51 Marie Duru-Bellat et Jean-Pierre Jarousse, ‘Le masculin et le féminin dans les modeles éducatifs des parents’,
Economie et statistique, 293.1 (1996), pp.77-93 p.78
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principales caractéristiques de chacun.

Dans ce chapitre nous verrons donc, dans un premier temps, le cas des « transgressives » qui
deviennent artistes contre l'avis de leur famille. Nous aborderons ensuite, le cas des créatrices
« héritieres » qui font ce choix de carriere avec 1'aval de leurs proches. Nous examinerons enfin, les
professionnelles « indépendantes » qui se sont forgé une identité en prenant une certaine distance

avec l'avis de leurs parents.

1.A. CONTRE L'AVIS DE LA FAMILLE : LES « TRANSGRESSIVES »

La premiere figure que nous allons décrire est celle de I'artiste issue d'un milieu social populaire.
La famille se caractérise par un faible revenu, les parents n'ont pas d'emploi stable ou appartiennent
a une catégorie socio-professionnelle peu rémunérée. Les aspirations de ces familles sont, dans la
plupart des cas, d'offrir un avenir professionnel a leurs enfants. Ce sont donc, dans le cadre de mon
enquéte, des parents qui poussent leurs filles a choisir une voie professionnalisante, un métier qui
pourrait correspondre a leur idée de la stabilité, financiere surtout. Certaines des artistes
interviewées se retrouvent ainsi en conflit avec leurs parents au moment de l'expression de leurs
préférences artistiques. Ce phénomene d'opposition est raconté par de nombreux hommes artistes>>
mais il est 2 mon avis décuplé dans le cas des femmes. En effet, cette voie n'est pas percue comme
directement rémunératrice pour les parents appartenant a ces catégories et ils rejettent 1'idée que leur
progéniture puisse méme se former dans ce domaine. Pour certains, ces aspirations sont directement
vues comme une perte de temps. C'est surtout le cas dans la tranche d'dge des artistes ayant entre 40
et 60 ans. Nous pouvons citer ici I'exemple particulier de Chantal dont les parents, le pere en
particulier, s'est fortement opposé, des le départ a ses appétences artistiques. Elle dit par exemple :

« Avoir un cursus artistique n'était méme pas imaginable, principalement pour mon pere,
voila, on s'est affronté un peu la-dessus. Et puis, et puis apres j'ai arrété de me battre. Et
puis je suis partie travailler en fait. »

« Ouais, c'est un peu une autre époque aussi ! (rires) Presque ! Et, voila ! Nan, mon pére
pouvait pas envisager ¢a... Ma mere, j'ai pas le souvenir qu'elle ait dit... Je pense qu'elle a
suivi, suivi l'avis de mon pére mais... En tout cas ¢a pouvait pas donner un métier.
L'artistique, c'était pas un métier. Un passe-temps éventuellement mais ¢a... Ca pouvait
pas donner un métier euh... qui fasse vivre ! »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masque.

Les parents de Chantal sont tous les deux employés. Le modele familial semble tendre a
valoriser le type de travail salarié auquel ne correspond pas un emploi dans le domaine artistique.

Comme dans de nombreuses familles d'ouvriers, cette profession n'est pas considérée comme un

52 Comme par exemple par Pablo Casals, violoncelliste, chef d'orchestre et compositeur espagnol (1876-1973) : « Mon
pere ne voulait pas que je devienne musicien... Il aurait voulu que je sois menuisier ou charpentier, de vrais métiers ou
I’on peut gagner sa vie. Il savait trop bien ce qu’était alors I’existence d’un musicien. Il tenait I’orgue de 1’église d’El
Vendrell, une petite ville de Catalogne située a 70 kms au sud--ouest de Barcelone, ou je suis né 29 décembre 1876. Il
donnait des lecons de solfége et de piano, et jouait dans tous les bals et les fétes des villages environnants. Il avait aussi
créé une chorale, et composait des chansons. Mais tout cela suffisait a peine pour nourrir sa famille. Il ne pouvait
imaginer que son fils ait la méme vie. » Feuilleton de la RTBF diffusé le 23 décembre 2013, transcription disponible a
I'URL : http://ds1.ds.static.rtbf.be/article/pdf/casals-episode- 1 -texte-et-musiques-1-1354029066.pdf en mars 2016 ou
Corneliu Montano, ténor canadien : « Je suis allé contre vents et marées, parce que mon peére ne voulait pas que je
devienne chanteur dans la vie. Il voulait que je sois médecin ou dentiste. » Le journal de Magog, 12 juin 2013, p.38
consulté a 'URL : http://www.myvirtualpaper.com/doc/hebdo_le-journal-de-magog/journal magog 2013 06 12/20130
61101/38.html#38 en mars 2016
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« vrai » travail.®® Ses parents, la destinent donc explicitement a une forme de reproduction sociale*,
son pere en particulier souhaite qu'elle puisse exercer la méme profession que lui. C'est en tout cas
ce qu'elle raconte tout en soulignant a quel point 1'idée de faire comme son pere lui déplaisait.

« - Vous vous étes arrétée assez tot (dans les études, apres qu'elle ait déclaré regretter de
ne pas avoir fait les beaux-arts) ?

- Ah ben du coup, oui, oui, oui, j'ai pas, j'ai pas... Enfin j'ai fait un semblant d'études qui
était pas du tout dans le milieu que je voulais, c'était vraiment pour euh... Ouais, pour
faire plaisir quoi.

- Donc vers l'orientation commerciale ?

- Alors euh, ¢a a bien failli (rires). Ca a bien failli mais j'ai quand méme réussi a rater les
examens mais j'ai quand méme bien failli étre prise ! Je me souviens de ce, cette ambiguité
d'aller aux examens en me disant : « Putain pourvu que je l'ai pas, pourvu que je l'ai
pas ! » Alors que mes parents révaient que je parte, enfin mon pére surtout, dans le milieu
commercial quoi. Alors que j'ai absolument pas la fibre commerciale. Je suis nulle ! Nulle
a un point ! Pour vendre un truc, c'est vraiment, je, je sais pas faire quoi...

- Du coup, le fait de ne pas réussir aux examens, c'était comme une forme de libération, de
confirmation dans la voie qui se profilait ?

- Ben oui, oui, oui. Et puis je préférais aller bosser du coup. Mais voila ce qui aurait été
bien, c'est que je persiste et que, que je fasse au minimum, au minimum un ou deux ans de
beaux-arts quoi ! »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masque.

Nous voyons bien ici que par ses propos, Chantal oppose orientation choisie et orientation
subie. Pour elle, les choix familiaux n'étaient pas les bons et elle raconte ainsi la rupture avec sa
scolarité. Contrairement a ce qu'a pu constater Raymonde Moulin®, ici on ne distingue pas
directement une valorisation de I'échec scolaire. Le regret de Chantal de n'avoir pas suivi de
parcours scolaire artistique est exprimé plutdt comme une frustration par rapport a ce qu'elle
aimerait faire aujourd'hui. Elle présente son absence de formation comme quelque chose qui la
freine dans la pleine expression de ses capacités. Elle aurait aimé faire les beaux-arts,
rétrospectivement, pour augmenter son potentiel d'affirmation artistique. La rupture dans le parcours
scolaire est ici racontée comme une rupture aussi avec le milieu social d'origine. Quand Chantal dit
« je suis partie travailler » ou plus loin « je préférais aller bosser », elle opere une double
distinction. Elle s'affirme en tant qu'individu revendiquant une forme de liberté et d'indépendance
vis-a-vis de sa famille et elle se distingue d'eux. Elle met en avant une forme d'éloignement
physique qui peut aussi €tre lu comme un éloignement social, des prescriptions familiales en
particulier.

Dans le cas de Chantal, nous observons que la réticence qu'elle percoit de la part de son pere est

Tristan Poullaouec, ‘Les familles ouvrieres face au devenir de leurs enfants’, Economie et statistique, 371.1 (2004),
pp.3-22.pSetp.8

Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron, La reproduction: éléments pour une théorie du systeme d’enseignement,
Collection ‘Le sens commun’ (Paris: Ed. de Minuit, 1970). « En réalité, du fait qu'elles correspondent aux intéréts
matériels et symboliques de groupes ou de classes différemment situés dans les rapports de force, ces actions
pédagogiques tendent toujours a reproduire la structure de la distribution du capital culturel entre ces groupes ou
classes, contribuant du méme coup a la reproduction de la structure sociale : en effet, les lois du marché ou se forme la
valeur économique ou symbolique, i.e. La valeur en tant que capital culturel, des arbitraires culturels reproduits par les
différentes actions pédagogiques et, par la, des produits de ces actions pédagogiques (individus éduqués), constituent
un des mécanismes, plus ou moins déterminants selon les types de formations sociales, par lesquels se trouve assurée la
reproduction sociale, définie comme reproduction de la structure des rapports de force entre les classes. » pp.25-26

« Les artistes construisent l'histoire de leur vie en termes de don et de vocation : on nait artiste, on ne le devient pas.
Dans cette logique, ils tiennent leurs échecs scolaires pour les signes prémonitoires de leur destin d'artiste. »
Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs, 629 (Paris: Flammarion, 1997) p.302
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percue rétrospectivement comme une envie de lui assurer un avenir sir, une forme de stabilité
financiere. Cette envie n'est pas li€e au fait qu'elle soit une femme d'apres elle, puisqu'elle dira plus
loin :

« - Et est-ce que par rapport a votre famille ¢a aurait peut-étre changé quelque chose le
fait d'étre un garcon et de vouloir s'orienter vers une carriere artistique ?

- Non, ¢a je crois pas. Non, je pense que c'était vraiment le, ce mot artistique, c'était
méme pas envisageable quoi. Je crois hein...

- Donc c'était vraiment lié a la nature de l'activité, pas au fait d'avoir une fille ou d'avoir
un garcon ?

- Ouais. Oui, oui, parce que je prends mon frére qui a deux ans de plus que moi, a peine.
Je pense que s'il avait dit qu'il voulait faire de l'artistique ¢'aurait été pareil ! Par chance,
il voulait faire de l'informatique donc ... (rires) Il n’a pas eu a se battre.

- Ca a été mieux percu ?
- Voila, ¢a a été mieux percu. Euh. Voila. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masque.

Dans le cas d'Annie, la situation familiale est assez similaire. Elle est issue d'une famille
nombreuse et ses parents la laissent partir de la maison pour faire des études de psychomotricienne
qu'elle abandonnera tout de suite. Le conflit avec son pere est plus implicite mais nous retrouvons
dans sa famille la méme interrogation sur la voie professionnelle qu'elle a choisie. Elle raconte en
particulier une anecdote assez marquante de ce point de vue :

« - Et du coup quand tu es devenue comédienne, comment ils (tes parents) l'ont percu ?
(...)

- Ben, ils m'ont pas fait sentir, ils m'ont rien fait sentir du tout. Il y a juste un jour... J'étais
déja professionnelle hein, je devais avoir 25 ans ou 26 ans. J'étais chez eux, pour aller les
voir, et puis bon, j'habitais Paris a ce moment-la. Et il y avait des amis a eux qui étaient la.
Je vais dans la cuisine chercher quelque chose, et je reviens avec ce quelque chose, je ne
me souviens plus... Et j'entends mon peére qui dit: " Oui ben Agnes elle fait
psychomotricité. " (Silence) Je n'en revenais pas! Je n'en revenais pas ! (Silence) J'ai
commencé les études de psychomotricité et tout, et ¢a faisait déja au moins cing ans que
j'étais professionnelle !

- Est-ce que c'était plus présentable, est-ce que c'était ... ?

-Je l'ai pas... Je l'ai pas acculé. Tu vois je... En fait j'ai pas, j'arrivais dans la piéce... Il ne
pouvait pas me voir alors en fait j'ai fait demi-tour (rires) et puis apres je suis revenue en
Jaisant quand méme du bruit et puis voila ! (Rires) Mais tout ¢ca pour quand méme te dire...
Mais il ne m'ont quand méme jamais rien fait payer ! Rien ! Donc je m'en fiche de ce qu'il
racontait.

- Méme au moment out tu as quitté ces études de psychomotricité, ils n'ont pas eu un regard
de jugement par rapport a ¢a ?

- J'ai pas souvenir. Non, non, j'ai pas le souvenir. »

Annie, 59 ans, comédienne.

La fagon dont Annie se souvient de cette anecdote, la met en avant a ce moment de la
conversation, est particuliecrement intéressante. Pour elle, c'est certainement une facon de raconter
'opposition implicite que son pere devait avoir a son choix de vie. Elle relie cet événement en le
généralisant a l'idée globale qu'il se fait du métier de comédien. Tenir ce type de propos revient a
dire que c¢a ne fait pas sé€rieux aupres des proches. Dans la société de pairs, ce choix ne parait pas
acceptable par sa famille. Pourtant nous pourrions avancer une autre interprétation, Annie raconte

avoir une vingtaine d'années au moment des faits racontés, son pere, tenant ces propos, pense peut-
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étre que sa passion pour le théatre est accessoire et qu'elle s'orientera bientdt vers ce qu'il présente
comme un « vrai » métier.

En partant de cette perception du transitoire, nous pouvons analyser, sur le plan sociologique,
que dans notre typologie des « transgressives », la perception d'une carriere artistique n'est pas dans
ce premier cas de figure, la prédisposition que les familles auraient choisi d'inculquer a leurs filles.
Ainsi nous pourrions ici se rapprocher de l'idée de Bernard Lahire® selon laquelle le contexte
familial ne rend pas forcément « possible » ou « désirable » le choix d'une carriere artistique.

« La famille, par l'intermédiaire de laquelle chaque individu apprend a découvrir le
monde social et a y trouver sa place, est [’espace premier (primitif) qui tend a fixer
objectivement — sans le savoir ni le vouloir — les limites du possible et du désirable.
L’estimation subjective des chances de parvenir a telle ou telle position sociale, a telles ou
telles ressources matérielles ou symboliques, n’a rien d’un calcul conscient et ne se
présente jamais aussi clairement que la résolution d’un probleme de probabilité. En fait,
les possibilités objectives, statistiquement mesurables par les chercheurs, se manifestent
dans la vie quotidienne de multiples facons et engendrent chez les acteurs des intuitions
pratiques sur ce qu’il leur semble normal ou anormal, possible ou impossible, raisonnable
ou irraisonné de faire, de viser ou d’espérer. »
Pourtant, si nous analysons l'ensemble de leur socialisation primaire nous comprenons que le reste
de l'acculturation au milieu artistique pose moins probleme. Il y a donc tout de méme dans cette
orientation professionnelle quelque chose de « a la fois "possible" et "désirable" ». Il s'agit donc ici
d'une transgression dans le fait d'envisager des projets d'avenir hors des conventions familiales
établies mais 1l ne s'agit pas d'une transgression des valeurs culturelles de la famille. Ces deux
interviewées ont recu en effet assez jeunes des reperes dans le domaine culturel et c'est sur ces
reperes qu'elles s'appuieront ensuite pour décrire ce qu'elles racontent comme la construction de
leur gott artistique.
Dans la famille d'Annie, par exemple, on fréquente les théatres. Elle a le souvenir en particulier
d'étre allée voir avec ses parents des pieces qu'elle qualifie de « classiques » a plusieurs reprises. La
culture familiale de Chantal est plus floue, elle raconte que ses parents étaient plus intéressés par la
nature que par la culture mais elle a tout de méme pu fréquenter assez jeune une association
culturelle de son lieu d'habitation et s'y forger une premiere approche théatrale. Pour Chantal
comme pour Annie la culture inculquée pendant cette premiere période de la vie n'est pas la méme
que celle a laquelle elles estiment participer aujourd'hui. En effet, d'un c6té Annie se distingue de la
culture « classique » en l'opposant au théatre plus « contemporain » qu'elle pratique aujourd'hui et
qui correspond a peu pres au « thédtre d'art » tel que décrit par Serge Proust’’. Chantal, elle, en
revanche, oppose sa forme de culture « populaire » faite de cirque et de télévision a une forme de
culture qui serait plus « 1égitime ». C'est assez manifeste dans cet extrait d'entretien ou elle semble
dénigrer ses pratiques culturelles enfantines, évidemment percues différemment par le biais de sa
pratique artistique actuelle.

« - En tant que spectatrice, il n'y a pas une expérience qui vous ait marquée ? D'avoir vu

56 Bernard Lahire, ‘La transmission familiale de I’ordre inégal des choses’, Regards croisés sur 1’économie, n° 7.1 (2010),
p-203

57 Serge Proust, ‘La Domestication Du Corps Du Spectateur’, in Rites et Rythmes de L’ceuvre II, ed. by L’'Harmattan,
Logiques Sociales (Grenoble, France: L’Harmattan, 2005), pp.101-116

38



58

59

un spectacle qui vous ait particulierement donné envie ?

- En thédtre, euh, en thédtre non. J'ai des souvenirs de cirque. Parce que mon pére
m'emmenait au cirque quand j'étais petite et donc une partie de mon parcours a rejoint
euh, a rejoint le cirque un certain nombre d'années. Mais euh... Mais sur le théatre, j'ai
pas de... J'ai pas trop trop de souvenirs. Moi, quand j'étais gamine, le thédtre, c'était a la
télé hein! C'était euh... Je ne sais plus comment elle s'appelle euh (rires), c'était "Au
thédtre ce soir" ou un truc dans ce goiit-la. C'était ¢a le thédtre. Mais qu'on regardait,
qu'on regardait en famille quand méme. Mais voila apreés c'était pas du... C'était pas du...
d'un... C'était pas forcément d'un trés haut niveau mais euh... en tout cas, on le regardait,
c'est siir qu'on zappait pas pour aller sur une autre chaine.

- D'accord ! Et ¢ca donnait déja un peu envie ou ?

- Par rapport a la télé, non, pas du tout ! Le cirque, oui, beaucoup. Mais je m'en suis rendu
compte euh... Plus tard. Non, tout ¢ca c'est venu... Tout ¢a c'est venu quand méme plus tard.
Méme l'affirmation coté thédtre et régie, c'est venu, c'est venu plus tard. Ca aurait pu
étre... Parce que c'était un peu mes choix professionnels, pas dans le jeu, pas la comédie
mais euh, mais la technique m'attirait beaucoup ! J'avais un peu deux grandes voies en fait
étant ado, c'était ¢ca ou, euh... ou l'architecture intérieure. Et voila. Et je dirais que le coté
artistique c'était, c'était ma boite de, ma boite de couleurs, que je trimballais, euh,
absolument partout quoi. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masque.

Malgré les doutes des enquétées nous pouvons donc dire qu'elles ont hérit€é d'une forme de
capital culturel, que se sont transmises des dispositions acquises dans un milieu culturellement
ouvert. Se rattachant aujourd'hui a une catégorie sociale particuliere qui est celle des « professions
intellectuelles et artistiques » (inscrites par 'INSEE comme appartenant aux « cadres et professions
intellectuelles supérieures »*® bien que ne correspondant pas forcément a des revenus en adéquation
avec cette définition), elles ont donc une forme de trajectoire sociale ascendante. Cette trajectoire
pourrait les pousser a considérer leur milieu d'origine comme plus proche d'une forme de « culture
de masse » qu'elles sont amenées a remettre en question puisqu'elles s'identifient aujourd'hui a un
autre type de culture plus « légitime ».

Sur la facon dont les individus composent des parcours culturels « dissonants» et
|'établissement de hiérarchies par les acteurs sociaux, nous pouvons nous reporter au travail de
Bernard Lahire® qui écrit notamment :

« C’est parce que tout ne se vaut pas et qu’il y a bien des "hauts" et des "bas" que les
variations intra-individuelles (synchroniques ou diachroniques) de pratiques et de
préférences ne sont pas de plats changements dans un éventail de comportements
équivalents, de simples variations horizontales parmi une multitude d’objets ou d’activités
non hiérarchisés. Chaque variation d’un niveau de légitimité culturelle a I’autre prend
subjectivement un sens positif ou négatif, d’élévation ou d’abaissement, de montée ou de
descente, d’avancée ou de régression, de maitrise ou de laisser-aller »

« Cadres et professions intellectuelles supérieures : Cette catégorie regroupe des professeurs et professions
scientifiques salariés qui appliquent directement des connaissances trés approfondies dans les domaines des sciences
exactes ou humaines, a des activités d'intérét général de recherche, d'enseignement ou de santé. Des professionnels de
l'information des arts et des spectacles dont l'activité est liée aux arts et aux médias. Des cadres administratifs et
commerciaux d'entreprise, salariés qui ont des responsabilités importantes dans la gestion des entreprises. Des
ingénieurs et cadres techniques d'entreprise, salariés exercant des fonctions de responsabilité qui nécessitent des
connaissances scientifiques approfondies.» D'apres la nomenclature INSEE des catégories socio-professionnelles 2003,
niveau 1 consultée en janvier 2016 a I'URL http://www.insee fr/fr/methodes/default.asp?page=nomenclatures/pcs2003/n
1 3.htm

Bernard Lahire, ‘Distinctions culturelles et lutte de soi contre soi: « détester la part populaire de soi»’, Hermes, La
Revue, n° 42.2 (2005), p.139
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En assignant a leur culture familiale un niveau assez « bas » pour reprendre la terminologie
utilisée par Lahire, Annie et Chantal construisent dans leur biographie un parcours ascendant qui
justifie leur position actuelle. Elles décrivent dans leur récit de vie une progression cohérente vers
une culture de plus en plus « 1égitime » ou de plus en plus « élevée » pour reprendre l'analogie
précédente.

La seule ouverture culturelle de la famille ne suffit pas a rendre possible, dans la téte des artistes
interrogées, un choix de parcours professionnel artistique. La socialisation primaire entraine parfois
une forme d'autocensure qui peut donner l'impression qu'un tel choix n'est pas de l'ordre du
possible. Dans la famille de Lydie ou le pere est technicien et la mere employée, il y a une forme
d'interdiction qui est loin d'étre explicite. Elle se dit elle-méme qu'une carriere dans la musique est
impossible mais, apres 13 ans de pratique instrumentale et des études d'ingénieur, elle finit par
« craquer » et s'autoriser a envisager une carriere artistique. Dans son récit biographique, elle note
comment, au cours d'un stage, elle s'est soudain autorisée, d'abord a composer, puis a désirer vivre
de la musique jusqu'a ne plus vouloir travailler de maniere conventionnelle « dans un bureau ».

« "Bon, chacun a composé sa petite valse déja ici ?" Un peu avec du mépris, un peu en
rigolant, quoi. Mais j'ai HALLUCINE quoi ! Je me suis... Je me suis dit : "Mais c'est, c'est
possible donc du coup !"' Et caa debloque un truc dans ma téte, une espece d'interdit, ou
de toute fagon, je ne m'étais jamais posé la question si ¢ca pouvait étre possible ! (...) Je
venais de finir mes études (...). Et j'ai passé un an a faire PLUS QUE DE LA MUSIQUE
(en détachant bien les syllabes pour insister). Je me suis inscrite au conservatoire (...).
-T'avais jamais composé avant cette période-la ? (...)

-Jamais, jamais ! Pour moi c'était un autre milieu (...). Voila c'était impossible quoi ! (...)
Et euh tout d'un coup, ¢ca m'est devenu possible et ¢a venait tout seul quoi ! (...)

-Juste a la sortie des études, tu me disais ? Mais apreés 13 ans, 13 ans de piano quand
méme, ca commengait a te faire un sacré apprentissage ! Tu pensais en faire ta vie de la
musique ?

-Ah pas du tout ! (...) J'ai découvert tout quoi ! Le solfége, la composition tout ! Et donc 6
mois apres, j'ai refait un stage (...). Et parmi les 5, il y avait 2 filles, qui ont un duo
d'accordéon toutes les 2 et qui elles étaient intermittentes du spectacle. Et c'est la je crois
que j'ai vraiment réalisé qu‘on pouvait vivre de la musique, parce que ces filles elles
avaient grosso-modo mon niveau , je voyais leur parcours, Jjlai falt "Mais elles, elles
vivent de la musique ! I"(...) C' était un autre monde, j'avais jamais pensé, je ne m'étais
jamais dit : ""Tiens si j'en vivais ? Mais ¢a doit étre compliqué..."Méme pas. (...) C'était un
autre monde quoi ! Et donc c'est devenu possible aussi par la rencontre des gens comme
ca.(...) Et aprés quand méme au bout d'un an de doute, j'avais quand méme un diplome
d'ingénieur donc il a bien fallu que je rentabilise, par rapport a ma mere, donc j'ai dil
bosser, un vrai boulot. Mais au bout de 6 mois, j'ai un peu pété un plomb. (...) En me
disant : "Bon je ne peux plus bosser dans un bureau quoi !'"' »

Lydie, 33 ans, accordéoniste.

Nous pouvons relever, dans cet extrait d'entretien, a la fois la barriere que se met Lydie a elle-
méme, l'autocensure qu'elle opere mais aussi le chemin qu'impose l'éducation proposée par ses
parents. Elle parle d'ailleurs de « rentabiliser » son parcours scolaire et son diplome en allant
travailler dans une branche qui, dans son récit, ne l'attire déja plus. Nous percevons bien ici le poids
que peut peser, méme de maniere plus ou moins consciente, la socialisation familiale et notamment
les orientations scolaires dans les choix professionnels. Ce qui rend envisageable la transgression

des normes établies au sein de la famille, ce sont des modeles divergents qui rendent visibles

40



d'autres possibilités. Ici, pour Lydie, il s'agira des jeunes femmes intermittentes rencontrées lors du
stage comme il a pu s'agir pour Annie de la troupe de comédiens en cours de professionnalisation
avec lesquels elle a monté un premier spectacle ou encore pour Chantal des premieres rencontres
avec le monde du cirque.

Lydie a la méme lecture ascendante qu'Annie et Chantal sur 'évolution de ses golts et de son
parcours culturel. Elle reconnait cependant, avec plus de recul, que la détestation de ce qu'aime ses
parents est un peu mécanique.

« - Est-ce qu'il y avait des antécédents de parcours artistiques dans ta famille, dans tes
proches ? Tu disais que tes parents n'étaient pas du tout branchés musique ?

- Mon pere, pas du tout ! Et ma mere, elle a toujours écouté des trucs qui m'ont saoulée
quoi. (...) Bon, maman voulait qu'on fasse de la musique (...) quelque part, elle a poussé
quand méme a ¢a ! Bon, apres ¢ca me broutait ce qu'elle écoutait, méme si c'était Barbara
et compagnie ! (Rires) Mais je crois, enfin, je vais te dire, vu que c'était ma mere elle
aurait pu écouter n'importe quoi mais... Je ne pense pas qu'elle écoutait des trucs nuls
hein ! (...) Elle écoutait Brassens et tout, mais je ne supportais pas ! »

Lydie, 33 ans, accordéoniste.

Cet extrait d'entretien illustre des éléments qui peuvent fortement faire penser a une analyse
produite par Octobre, Détrez, Mercklé et Berthomier® dans leur article sur la « diversification des
formes de transmission culturelle ». Dans la synthese de cette enquéte sur les pratiques culturelles
des adolescents, ils notent, en particulier, que les pratiques culturelles des parents ne sont pas
reproduites mécaniquement mais « transmutées » par les jeunes générations.

« Ce qui est intéressant, plus que la comparaison terme a terme des comportements
culturels de chaque génération, c’est [’observation de la transmission de systemes
d’appétences différentielles. L’enquéte montre ainsi que les parents les plus investis dans
les loisirs culturels, quels qu’ils soient, ont des enfants qui ont une probabilité plus élevée
de figurer eux aussi parmi les plus investis dans les loisirs culturels, quand bien méme les
leurs ne sont pas les mémes que ceux de leurs parents (...) Ce travail de transformation a
I’ceuvre dans les processus de transmission culturelle peut se matérialiser aussi bien par
un déplacement des contenus consommés que des modalités de consommation. (...) Cette
transmutation des supports de la construction d’identités culturelles doit évidemment aux
effets de contexte, déja évoqués, notamment ceux liés a I’évolution de [’ offre culturelle (...).
La transmission culturelle est un processus de transmutation, non seulement des biens, des
pratiques et des usages, mais également des goiits. C’est trés clair par exemple en matiére
de musique, ou il y a ce qui est transmis et ce qui est transmuté. D’un coté, ce qui est
transmis, c’est le goiit pour la musique et la propension plus ou moins forte a l’éclectisme
(...) Mais d’un autre coté, cela ne signifie pas que les goiits musicaux des parents et des
enfants, et leur variété, s’ appuient sur les mémes genres de musique. Les enfants n’aiment
en effet ni systématiquement tous les mémes genres musicaux (...), ni les mémes genres
musicaux que leurs parents »

Nous pourrions conclure cette description d'une typologie de femmes artistes qui se construisent
en opposition avec les choix familiaux sur cette idée de la « transmutation », qui résume assez bien
plusieurs éléments importants. En effet, dans le cas de Lydie, d'Annie ou de Chantal, le choix des

parents n'est pas ouvertement favorable a une orientation artistique pour leur enfant. Pourtant, un

ensemble d'éléments a rendu possible cette trajectoire, et notamment la construction des I'enfance

60 Sylvie Octobre, Christine Detrez, Pierre Mercklé et Nathalie Berthomier ‘La diversification des formes de la
transmission culturelle : quelques éléments de réflexion a partir d’une enquéte longitudinale sur les pratiques culturelles
des adolescents’, Recherches familiales, n°® 8.1 (2011), p.75
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de goits pour un certain nombre d'activités culturelles. Dans les milieux les plus populaires qui sont
représentés dans notre enquéte (et ils le sont assez peu en terme de quantité®'), la présence
d'appétences artistiques dans la famille va étre incorporée puis déplacée sur un autre type de support
que celui présent dans les familles. Une forme de « transmutation » (plus que de transgression a
proprement parler) est racontée dans les récits de vie, en méme temps qu'une forme de trajectoire
sociale ascendante. Il s'agit de transmutation dans le sens ou les golts culturels des familles sont
transformés en d'autres types d’appétences artistiques. En ce qui concerne Annie par exemple, ses
parents aimaient le théatre trés « classique » et elle va se tourner vers une forme a la fois plus
contemporaine, plus engagée et moins conventionnelle de représentation. Lydie, dont les parents
écoutaient de la variété francaise, va, elle, s'orienter vers la musique instrumentale et traditionnelle.
Chantal, quant a elle, transpose le golt de ses parents pour le patrimoine dans une passion pour

l'univers du cirque contemporain.

1.B. AVEC L'AVAL DE LA FAMILLE : LES « HERITIERES »

La deuxieme typologie dont nous pouvons tracer les contours au vu de notre corpus est celle des
familles les plus favorisées socialement. Les parents, dans ce cas de figure, occupent des emplois
particulierement valorisés sur le plan financier comme sur le plan de l'estime qui leur est accordée
dans nos sociétés. Il s'agit par exemple de médecins (qui allient a la fois un parcours avec de
longues €tudes et un métier d'indépendant mais plutot stable financierement), d'ingénieurs ou de
professeurs (je ne reviens pas ici sur la catégorie des professions intellectuelles). Nous emploierons
donc le terme d'« héritieres » puisqu'on va beaucoup parler ici des transmissions a l'ceuvre entre
parents et enfants. Je prendrai aussi pour référence le livre de Bourdieu et Passeron® ainsi qu'un
paragraphe du livre de Raymonde Moulin®, consacrés a ce phénomene.

Dans ce cas précis, l'ouverture a l'art est vue comme un passage obligé dans la formation des
individus. Il est « de bon ton » d'inscrire les enfants des leur plus jeune age dans une pratique
culturelle amateur. Si certains font le Conservatoire, par exemple, d'autres sont inscrits a de
multiples activités extra-scolaires visant stratégiquement a cultiver a la fois leurs compétences et
leur capacité de travail®.

La famille d'Anaélle, par exemple, ne dissocie pas pratique sportive, pratique instrumentale et

scolarité. D'apres celle-ci, chez ses parents s'exprime une nécessité de travailler constamment,

Mais en cela mon échantillon, méme tres parcellaire est assez représentatif des caractéristiques décrites par Raymonde
Moulin « Les artistes se recrutent surtout dans les catégories sociales élevées (...). Moins de 10% d'entre eux ont un
pere ouvrier et pres de la moitié sont fils de cadres supérieurs, artistes ou membres des professions intellectuelles. » in
Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs, 629 (Paris: Flammarion, 1997) p.277. C'est le méme
constat qu'on retrouve plus récemment dans une étude de I'INSEE : « Les professionnels exercant des métiers
artistiques se distinguent des autres par une origine sociale souvent favorisée : comparés a I’ensemble de la population
active en emploi, ils ont nettement plus souvent un pere cadre supérieur (25 % contre 11 %) ou profession intermédiaire
(22 % contre 14 %) et beaucoup moins fréquemment un pére ouvrier (19 % contre 36 %) » Marie Gouyon et Frédérique
Patureau in 'Dossier - Les Métiers artistiques : des conditions d'emploi spécifiques...' France portrait social, édition
2013,p.153

62 Jean-Claude Passeron et Pierre Bourdieu, Les héritiers : Les étudiants et la culture (Paris: Les Editions de Minuit, 1964)

loc. cit. note de bas de page n°30 p.17 de ce mémoire.

63 Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs, 629 (Paris: Flammarion, 1997) p.277
64 Au sujet des stratégies familiales on peut notamment lire 1'article de Agnes Henriot-Van Zanten, ‘Stratégies utilitaristes

et stratégies identitaires des parents vis-a-vis de 1’école : une relecture critique des analyses sociologiques’, Lien social
et Politiques, 1996, pp.125-135.
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quotidiennement et afin d'atteindre des objectifs clairement explicités (le baccalauréat, la médaille
de sortie du Conservatoire, les championnats sportifs). La pratique d'un instrument, notamment, est
présentée par Anaé€lle comme une forme de discipline du corps et de I'esprit.

« -Le choix de l'instrument, pourquoi tu t'es orientée vers le violoncelle ? C'est tes parents
qui t'ont incité a ¢a ?

-C'est mes parents qui m'ont inscrit. Alors moi je suis...

- Ils ont choisi l'instrument ?

-Exactement. Parce qu'en fait, moi, j'ai 2 freres qui étaient plus dgés. Donc on a 2 ans de
différence. Donc mon grand frere a f... A l'époque... Enfin mes parents sont instituteurs
spécialisés, ¢a n'existe plus, ils étaient rééducateurs scolaires, c'est une profession qui
n'existe plus malheureusement. (...) Ils prenaient, eux ils avaient une classe, ils étaient
dans une, ils étaient a *******xx¥%%% (yille moyenne du nord-ouest d'ou elle est originaire)
dans 2 écoles différentes mais ils faisaient le méme travail. Dans des écoles un petit peu
difficiles, avec des enfants issus de l'immigration, alors a l'époque c'était le Vietnam, le
Biafra, enfin toutes les guerres civiles, enfin voila, les boat people, tout ¢a. Et donc eux, ils
avaient une classe pour eux, et en fait ils allaient chercher les enfants, avec des cours
individuels, pour les enfants qui étaient a la ramasse et puis a la fin de l'année, ben,
généralement, ils avaient rattrapé le niveau. Et donc mes parents sont, bon de gauche, et
puis... Et puis ont toujours voulu, ma mere a toujours voulu faire de la musique, de la
danse, voila. Et donc pour mes parents c'était tres important qu'on fasse, ben qu'on soit
bon a l'école, qu'on fasse du sport et qu'on fasse de la musique. En I’occurrence. Donc ils
ont inscrit, donc on faisait tous de la natation, tous les midis, pendant une heure, hein ! A
midi, mon pere venait nous chercher, nous jetait a la piscine, on nageait pendant une
heure, on retournait a l'école l'apres-midi et le soir, donc mon grand-frere faisait du piano,
mon frere ainé, mon second frere faisait du violon et moi j'ai, et donc moi pour compléter
le trio ils m'ont dit : " ben tu vas faire du violoncelle'". Ben je n'ai pas eu trop le choix en
fait, et puis, et puis ben voila : "ouais, OK, d'accord'". Donc mon frere, donc on a fait
quand méme beaucoup, on était tous les 3 au conservatoire, et ****¥**** (nom du frere
ainé) lui il est devenu dentiste, mon deuxieme frere est devenu violoniste professionnel, et
ben moi, moi aussi enfin, musicien professionnel. Mais je n'avais pas, je n'ai pas eu trop le
choix, en fait, donc euh... Apres je ne regrette pas mais... »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

A travers cet emploi du temps tres « chronométré », on constate bien qu’Anaélle décrit sa
famille comme a la recherche d'une forme de rentabilité des parcours scolaires et extra-scolaires.
Les pratiques « de loisirs » ont un rdle tres important dans la socialisation et font partie intégrante
d'une « bonne éducation » pour les parents qu'elle décrit. J'émettrai ici I'hypothese que ces pratiques
extra-scolaires visent a renforcer ce que Marie Duru-Bellat appelle les « compétences non-
académiques »*, indispensables a la réussite (et a la reproduction sociale des élites).

Dans ces familles, les parcours scolaires sont fortement valorisés et, pour les jeunes filles en
particulier, une orientation vers la littérature, 1'art ou la musique fait partie des normes sociales
admises, voire encouragées®. Tant qu'il s'agit d'études, en tout cas. Si parfois le passage a la

pratique de I'art en tant qu'activité professionnelle pose question, les parents encouragent jusqu'a un

« Les groupes qui controlent I’école vont aussi sélectionner les compétences qui seront au cceeur de la réussite, de telle
sorte que seuls les "héritiers" réussissent a les maitriser, et ce a des fins de reproduction sociale. Il peut certes s’agir de
compétences académiques (maitriser la culture littéraire classique par exemple) ; cependant, les compétences non
académiques sont en la matiére cruciales, qu’il s’agisse d’adopter un certain rapport (distancié) au langage, de fait
familier des '"dominants'" (Lahire, 1993), ou de développer certaines attitudes.» in Marie Duru-Bellat, ‘Les
compétences non académiques en question’, Formation emploi, n°130.2 (2015), pp.13-29.

Sur les choix d'orientation et la dimension sexuée des parcours scolaires on peut notamment se reporter a Marie Duru-
Bellat et Annette Jarlégan, ‘Garcons et Filles a L’école Primaire et Dans Le Secondaire’, in La Dialectique Des
Rapports Hommes-Femmes, Sociologie D’aujourd’hui (Paris: Presses Universitaires de France, 2001), pp.73-88.
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certain age la pratique d'activités culturelles et artistiques.

Le type de culture familiale dont il est ici question est considéré par les interviewées comme un
ensemble d'éléments beaucoup plus proches de la culture « légitime »%’. Les valeurs qui ont été
transmises, méme si elles sont parfois remises en question par les enquétées, correspondent a une
norme de ce qui est « beau », « bien », « incontournable » dans notre société, en privilégiant, par
exemple, toutes les catégories d'art tres institutionnalisées (musique classique, littérature, grands
musées).

Ainsi, les parents d'Anaélle écoutent beaucoup de musique classique, et I'emmenent au concert
d'un virtuose de I'époque. Ils aiment le jazz, la chanson francaise et les textes littéraires élaborés.

« Et encore plus avant, vous écoutiez beaucoup de musique a la maison ?

-Oui.

-Plutét du classique ?

-Oui. Du classique, du classique et puis du Brel. Mes parents étaient fans de Brel. Enfin du
classique et puis mon pere était fan de jazz, oui oui il y avait, je me rappelle qu'on avait
acheté une grosse chaine hi-fi et puis alors, oui, oui et puis il y avait du, oui, oui il y avait
des, des, oui du classique, pas mal de classique. Et puis tous les trucs qu'on travaillait,
mes parents achetaient le 33 tours, avec la super version de machin, bref, oui, oui. C'était,
on était baigné quand méme dans la culture. Oui.

-Vous alliez au concert ?

-On allait au concert. Oui. Moi, je me rappelle du premier concert que j'ai vu, ben je me
suis endormie mais c'était Yehudi Menuhin, qui était la STAR, c'était comme Rostropovitch
au violoncelle, Yehudi Menuhin c'était une star quoi ! Voila. A l'époque, hein. Et puis c'est
l'époque du grand échiquier, je ne sais pas si tu vois ce que c'est le grand échiquier avec,
Jje ne sais plus comment il s'appelait, qui est décédé l'année derniere, Jacques Chancel ! Tu
vois, on regardait ¢a. C'était, c'était... Ca désacralisait un peu le classique, ca amenait le
classique aussi dans les, dans ben, a la maison au lieu de regarder Patrick Sébastien, on
regardait le grand échiquier. Pour, c'était un peu la grand-messe mais c'était, et puis ouais,
ca désacralisait un peu le classique, c'était bien. Voila. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Dans le cas de figure des « héritieres », nous pourrions opposer au conflit avec le pere
précédemment évoqué (au sujet des profils de « transgressives » dans la partie 1.A.), un fort soutien
maternel. En effet, il est frappant de voir a quel point les interviewées mettent en avant ici un
ensemble de messages d'encouragements et d'attitudes d'appuis de la part de leurs parents et de leur
mere, en particulier. C'est par exemple ce que dit Morgane dans cet extrait ou elle présente sa mere
et sa grand-mere comme des « passeuses » qui vont rendre possible I'attrait pour le dessin.

« Moi, j'ai toujours dessiné. J'ai toujours dessiné et je vous dis, jlavais ma mére qui
m'encourageait... Tres fortement dans ce sens-la.(...) Alors premiere ceuvre dans la
démarche, j'arrive a la localiser. La démarche des panneaux. Alors sinon en premiere
ceuvre, je pense comme tout... J'ai un souvenir assez lointain de... Je faisais des, des figures
de mode. Comme je vois ma fille actuellement, elle dessine des mangas, beaucoup d'ados
c'est la mode, a l'époque, il n'y avait pas de manga. Mais je faisais des modeles. Je sais
que ma mere, elle faisait des, elle faisait des mickeys, elle recopiait des personnages
célebres, des choses comme ¢a. Moi, j'ai jamais trop fait ¢a. J'ai pas copié en tout cas de

67 Pierre Bourdieu, La distinction: critique sociale du jugement, Le sens commun (Paris: Les Ed. de Minuit, 1979). « Du
fait que leur appropriation suppose des dispositions et des compétences qui ne sont pas universellement distribuées
(bien qu'elles aient l'apparence de l'innéité), les ceuvres culturelles font l'objet d'une appropriation exclusive, matérielle
ou symbolique, et, fonctionnant comme capital culturel (objectivité ou incorporé), assurent un profit de distinction,
proportionné a la rareté des instruments nécessaires a leur appropriation, et un profit de légitimité, profit par
excellence, consistant dans le fait de se sentir justifié d'exister (comme on existe), d'étre comme il faut. » p.252
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BD ou de... Non, je dessinais. Je dessinais des personnages, des paysages... Je me souviens
ma grand-mere, elle tenait une coop'. Vous savez, c'est comme un casino, un petit point de
vente dans un village. Et je devais avoir, je sais pas moi, je dirais moins de huit ans. Et a
chaque client, je faisais un petit dessin que je donnais comme un ticket de caisse. Ca
amusait beaucoup les gens, ma grand-mére aussi et je faisais ¢a tout, ou une partie de
l'aprés-midi. J'ai toujours fait ¢ca ! Voila.»

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

Il est intéressant de constater comment Morgane dans cet extrait d'entretien met en scéne une
forme de linéarité de transmission féminine, presque matriarcale. Elle commence par parler de sa
mere et de ses encouragements. Elle fait ensuite le lien avec sa fille, puis en arrive a la complicité
qu'elle a pu entretenir avec sa grand-mere. Ce type de discours est assez présent dans plusieurs des
entretiens réalisés et pose la question de la facon dont les enquétées rattachent ou non leur identité
de genre a 1'éducation recue. En effet, dans le type des « héritieres » que nous sommes en train de
dépeindre, Morgane se rattache aux figures féminines de sa famille pour mettre en avant une
dimension sensible qu'elle décrit comme héritée des femmes de sa famille. Nous reviendrons plus
précisément, dans le chapitre 9 consacré aux modeles, sur la facon dont la variable de genre entre en
compte dans les héritages revendiqués. Nous pouvons tout de méme déja évoquer ici l'idée de
Catherine Marry® soulignant a quel point le soutien parental, en particulier celui de la mere, est
important pour les femmes qui choisissent une voie professionnelle peu féminisée.

« Les relations meres-filles ne sont pas toujours le vecteur immuable de la domination
masculine. Les meres et les grands-meres n'apprennent pas seulement a leurs filles et
petites-filles a manier l'aiguille, laver et repasser le linge, ranger leur chambre et celle de
leur frere. Nombre d'entre elles leur transmettent le goiit de la lecture, de ['école et des
diplomes qu'elle délivre, dot la plus siire pour acquérir une plus grande indépendance
intellectuelle, professionnelle, économique. »

Parfois, dans les discours recueillis, cela va encore plus loin dans la transmission et la fille peut
étre investie d'un role réparateur dans la réalisation d'une aspiration inaccomplie (de la mere en
particulier). C'est le cas pour Morgane qui rapporte la forte réticence que les espérances de sa
propre mere ont suscitée au sein de sa famille. En effet, pour les grands-parents de Morgane,
envisager une carriere artistique s’apparenterait a une forme de prostitution. Nous constatons bien
ici la dimension genrée de la comparaison, avoir une profession artistique est connoté tres
défavorablement, en particulier pour une femme, cela ne peut pas €tre une situation « honorable ».

« Ma mere savait trés bien dessiner. Elle adorait ¢a ! Mais la génération, ces générations-
la je veux dire, faire tout ce qui était beaux-arts ou assimilé a l'époque, a 20 ans, quand
elle, elle avait 20 ans. C'était comme si elle allait a la prostitution ! Les parents, veto
total ! Enfin surtout du paternel. Donc il n'y a pas eu de soucis quand moi du coup j'ai
manifesté cette envie-la. '""Vas-y ma fille I''(...) Elle l'a trés bien compris et puis surtout je
pense elle a projeté. Elle a projeté ce qu'elle n'avait pas pu faire elle-méme. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Pour enrichir le propos, parlons ici du cas d'Anaélle qui souligne la facon dont elle a accompli,

68 Catherine Marry 'Celles qui dérogent...' in Christian Baudelot et Roger Establet, Quoi de neuf chez les filles?: entre
stéréotypes et libertés (Paris: Nathan, 2007). p.127
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en quelque sorte, la « vocation »% frustrée de sa mere. En effet, elle présente celle-ci comme ayant
eu l'ambition de devenir danseuse mais n'ayant pas pu réaliser cette « destinée » du fait de
contingences extérieures.

« -Et tu disais que ta mere, elle aurait bien aimé peut étre, avoir...

-Ouais. Etre danseuse. Ou musicienne. Mais au fin fond de la Bretagne, aprés la guerre,
c'était pas facile donc, voila quoi.

-Mais elle ne l'a pas fait, elle n'a pas fait le...

-Elle n'a pas pu! Et puis ¢a n'existait pas a l'époque, enfin tu vois, g ****¥kxddsskswx
(petite ville de Bretagne), elle est née a ********** (petite ville de Bretagne), mon pére
aussi. Non et puis elle avait tres envie d'étre institutrice. Tu vois, c'était vraiment une
vocation aussi hein donc...

-Et du coup, le fait que toi tu deviennes musicienne, tu disais au départ, elle envisageait
plutot classique et tout ¢a, ils ont eu un regard plutot bienveillant tes parents par rapport a
ce choix de métier ?

-Completement ! Complétement !

-Ils t'orientaient méme vers ¢a ?

-Ah ! Vers ¢a. Oui, oui, complétement! Oui, oui, ils ne m'ont pas dit : ""Ah non, non, il est
hors de question que tu fasses ¢a." C'était bon, non, non. Non, non, ils ont vu que ca
marchait et que j'étais douée et ma mere, c'est tout son plaisir, c'était de m'entendre jouer
du violoncelle quoi. Le soir, quand elle rentrait du travail, elle se faisait un thé et puis, et
puis son plaisir, c'était de se poser dans le canapé et puis de m'écouter jouer du Jean-
Sébastien Bach, tu vois ! C'était un bonheur pour elle, quoi.

-Donc il n'y avait pas de doute sur le parcours choisi mais peut-étre plus des inquiétudes
sur le, comment est-ce que tu vas gagner ta vie avec ¢a ?

-Non. Oui. Mais elle ne se faisait pas de doute la-dessus. Parce qu'elle savait que (rires)
elle savait que, que j'allais arriver a faire un truc de bien. Donc voila... Maintenant c'est
un peu plus dur maintenant. C'est maintenant que ¢a se pose les questions. Parce que c'est
la crise, doublement dans la musique, quoi ! C'est la crise pour tout le monde, mais dans
le milieu de la musique, c'est encore pire. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Nous relevons, dans cet extrait, qu'Anaélle insiste sur le bonheur, le plaisir que pouvait ressentir
sa mere en |'écoutant jouer. Elle met aussi en avant la confiance de ses parents dans les choix
professionnels qu'elle a pu effectuer. Il est marquant de voir a quel point la « bonne » éducation,
évoquée dans les premiers paragraphes, est ici racontée comme donnant effectivement une forme de
confiance dans l'avenir professionnel choisi par les enfants : « Ils ont vu que ¢a marchait et que
j'étais douée », « Elle savait que (...) j'allais arriver a faire un truc de bien ». La causalité est
presque directement établie entre une éducation stratégiquement pensée et un débouché logique sur
le plan professionnel.

Le soutien que ses parents offrent a Anaélle n'est pas seulement moral, il est aussi matériel.

« Je n'avais pas le temps d'avoir d'autres emplois mais heureusement que ma maman et
mon papa étaient derriere moi parce qu'ils m'ont payé mon loyer encore pendant quelques
temps. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Cette assistance financiere va aider Anaélle a entamer sa carriere de musicienne professionnelle
et a partir en tournée. Il ne s'agit pas d'un simple détail technique mais bien d'un assentiment

bienveillant qui vont encourager Anaélle a « se lancer » dans son premier groupe.

69 Notion que nous questionnerons largement dans le chapitre 2 et sur laquelle je choisis de ne pas m'étendre ici.
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Cet encouragement des parents n'est pas négligeable, dans les propos de Louise, il joue un rdle
déterminant. Si elle raconte son détachement géographique par rapport a sa famille et sa prise
d'indépendance, liée au choix de ses études, elle souligne autant sa distance avec l'opinion de ses
parents que l'importance de leur aval.

« Il n'y en a jamais eu depuis le début (d'inquiétudes de la part des proches) ! Enfin je veux
dire, je suis partie a 14 ans en fait. Quand je vous dis que j'ai changé de voie, je n'étais
déja plus dans, du foyer donc... J'ai toujours été encouragée.

-Et est-ce que votre entourage suit ce que vous publiez ?

-Oui.

-Ils lisent ce que vous publiez ?

-Oui, oui, oui. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Sans s'étendre sur sa famille, dont Louise ne souhaitait pas trop parler, elle souligne quand
méme que leur profession ne correspond pas au mode de vie qu'on aurait pu attendre. Pour elle, ses
parents, tous deux médecins, n'ont pas eu un mode de vie tres conventionnel et c'est une part de
l'explication qu'elle attribue a sa vocation artistique. Elle dit par exemple :

« -Je me demandais s'il y avait d'autres personnes qui avaient un parcours artistique dans
votre famille ?

-Mais je pense que les 4 sceurs la, on aurait eu, on aurait pu toutes l'étre (artiste). Alors
certainement que, l'air de rien, il devait y avoir un terreau. (Rires) Mais voila.

-Mais du coup, vos parents, ils ne faisaient pas, ils n'étaient pas écrivains ?

-Non. Non mais par contre, ils étaient trés ouverts, trés manuels, trés portés vers la culture
certainement. Ca doit jouer, enfin je ne sais pas exactement.

-Oui, vous étiez confrontés, enfin vous aviez des livres a la maison, des choses, bon, on
vous emmenait voir des expositions, des choses comme ¢a ? Quand vous parlez d'un
terreau c'est quel genre de ... ?

-De la curiosité. De tous les jours, un peu hors norme un peu : "Ben qu'est-ce qu'on fait ?
Ah ben il est 11h30 ! Ah ben on prend les enfants et puis on va a Paris et on y sera demain
matin." Voila, ce genre de petit grain de folie la, qu'il y avait souvent a la maison. Et du
coup qui, qui donne un champ des possibles hyper large. (...)

-Et ils faisaient quoi comme métier vos parents ?

-C'est... Ca n'a rien a voir avec le, mais médecin et dentiste. Les, voila, les week-ends,
autant une fois, on faisait du tir a l'arc dans le jardin et le week-end d'apres, on
commengait a construire une maison qu'on finissait, les fondations, voila il s'arrétait de
son boulot et il construisait sa maison. Voila, ce n'est pas tres représentatif.

-Du mode de vie ?

-Voila, ni des sous qu'il pouvait y avoir a la maison ! (Rires) Tu te dis : "Ah ouais ! C'est
bien." Alors que non ! (Rires) »

Louise, 33 ans, auteure-illustratrice.

En soulignant ce décalage entre les valeurs propres a leur catégorie sociale et un mode de vie
raconté comme un peu « boheme », Louise se place dans une filiation que nous retrouverons dans
de nombreux entretiens. Elle souligne 1'ouverture d'esprit de ses parents qui lui laissent « un champ
des possibles hyper-large. » Comme elle le raconte, c'est de cette ouverture dont elle se saisira pour
forger son projet professionnel. Il est intéressant de constater, dans une rapide parenthese, que
Louise est dyslexique et voit dans le dessin une forme de compensation pour son handicap qui
I'empécha longtemps d'apprendre a lire et a €crire. Pour des parents appartenant a une catégorie

sociale supérieure, le fait de valoriser un parcours artistique est donc peut-€tre aussi une facon de
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pallier ce désavantage scolaire™.

Parfois cette éducation aux valeurs artistiques ne suffit pas a combler les angoisses matérielles
des parents. On peut prendre ici I'exemple de la famille de Berthille qui exprime, quant a elle, son
accord pour le choix d'études de leur fille mais deés qu'il s'agit de devenir professionnelle dans ce
domaine, commence a émettre de sérieux doutes sur cette possibilité. Berthille raconte ainsi, en
caricaturant cette attitude, que ses parents trouvaient valorisant le fait d'avoir une fille dans le milieu
artistique mais beaucoup moins le fait d'avoir un enfant au R.S.A. ou intermittente du spectacle.

« Alors les beaux-arts, ben d'abord je pense que la, les gens de la, oui, familialement, il y
a eu un truc : "Oh c'est bien, ma fille !" (...) Au départ, il y avait un, familialement, il y
avait un truc un peu, de, il y avait une certaine prestance, enfin une certaine, de : ' Ah les
beaux-arts ! Les beaux-arts..." (d'un ton ampoulé) Tout ¢a... Il y avait une certaine
noblesse de ¢a. Mais quand méme assez rapidement, il y avait la question : "Oui d'accord
c'est bien joli mais... Mais... Tu vas faire quoi d'autre ?" Quoi. Et apres, bon je n'ai pas des
relations tres proches hein avec ma famille. Mais sur la danse, il y a eu une phase ou, oii...
Non, ils ont été plutot interloqués, ce n'est pas vraiment des gens qui me suivent dans ¢a
quoi. Ou qui... Ouais je pense qu'ils se demandent quand méme, quand est-ce que je vais
refaire, quand est-ce que je vais faire quelque chose de... Enfin, enfin...

-De plus concret ?

-Voila. (...) Bon ¢a, je parle de mes parents. Mais ils me laissent quand méme, ils me
laissent faire ce que, tu vois la, ils ne vont pas non plus, ils ne m'ont jamais mis de bdtons
dans les roues, ils ne m'ont jamais vraiment, voila mais, mais ils ne sont pas... Il y a une
fierté et a la fois une espéce de truc bizarre. Ils sont a la fois fiers que je prenne un chemin
aussi qui n'est pas, je pense qu'il y a un truc comme ¢a, a la fois une fierté, enfin je sais
pas, d'un chemin qui n'est pas, un chemin tout fait, tout préparé et a la fois une angoisse
par rapport a ¢a et un... Une angoisse mélangée de "Ben on n'y croit pas trop." Enfin... Il y
a un truc comme ¢a. Ben peut-étre qu'aussi le truc des parents qui veulent absolument, qui
ont l'envie que tu les dépasses et que tu fasses mieux qu'eux, que tu fasses autre chose et
tout et puis en fait mais qui, qui... Ben non c'est dan..., enfin c'est dangereux, c'est ...

-Oui, une appréhension, une crainte, peut-étre de ce qui va arriver apres ?

-Mmbh. Ouais, plus que ¢a, une, une géne, une géne, de voir quelque chose d'autre qu'ils
n'avaient pas imaginé quoi.

-Et qu'est-ce qu'ils faisaient comme profession, tes parents ?

-Ma mere, prof d'anglais et mon pere, ingénieur, prof dans une école d'ingénieur. Prof-
prof. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete et auparavant danseuse-chorégraphe

Berthille évoque bien l'ambivalence de la position de ses parents. Elle correspond par ailleurs
assez bien au type des « héritieres » que nous essayons de décrire. Dans ces familles, les parents
sont favorables aux aspirations artistiques mais souhaitent qu'elles débouchent sur un statut social
favorable pour leur enfant. Les interviewées se retrouvent donc face a des injonctions paradoxales
qui valorisent d'un coté les pratiques artistiques, de l'autre, les activités rentables financiérement.

Clest tout a fait cette analyse qu'on pouvait déja lire chez Raymonde Moulin™, elle dit en effet
que seuls 30% des parents s'opposent directement au choix d'une carriere artistique. Ceux qui sont
d'accord pour cette option essayent toutefois d'orienter leur progéniture vers des filicres porteuses,

concretes ou valorisantes.

70 Je relierais cette hypothese a cette idée de Agnes Henriot-Van Zanten d'apres qui « les familles des classes supérieures
comptent d'avantage sur la socialisation familiale que sur la socialisation scolaire pour assurer la transmission d'une
identité de classe » in Agnes Henriot-Van Zanten, ‘Stratégies utilitaristes et stratégies identitaires des parents vis-a-vis
de I’école : une relecture critique des analyses sociologiques’, Lien social et Politiques, 1996 p.130

71 Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs, 629 (Paris: Flammarion, 1997). p.304
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« Cependant, préoccupés de la sécurité matérielle de leurs enfants, les parents cherchent a
négocier a moindre risque leur vocation artistique, ou leur échec scolaire, en les orientant
vers des professions de substitution, de caractere para-artistique. Plutot que ['Ecole
nationale supérieure des beaux-arts, antichambre de la vie d'artiste, les parents
appartenant aux classes favorisées optent pour des cursus scolaires conduisant aux
professions de l'architecture, de la décoration ou de l'enseignement. »

En accentuant cette description typique a partir d'une approche genrée, nous pourrions dire que,
du point de vue scolaire, le parcours de ces femmes est conforme aux stéréotypes de genre
majoritaires. Elles se sont en effet consacrées a des domaines d'études littéraire, artistique, ce qui
correspond a leur profil de genre. Par contre, cela correspond moins avec leur profil socio-
économique ou les études scientifiques et techniques sont plus valorisées. Elles sont ainsi dans une
position d'intersectionnalité’? ou leur identité de genre est assez conformiste mais leur identité de
classe légerement déviante, surtout a partir du moment ou elles deviennent professionnelles et
encore plus quand leur statut est instable ou leur condition financiere compliquée. C'est le méme
constat qui était fait par Caille, Lemaire et Vrolant”, notant que la position des filles était
paradoxale.

« Le choix de la premiére S est tres emblématique de la situation paradoxale des filles face
a lUorientation. Leur meilleure réussite par rapport aux garcons devrait les conduire a
s’engager plus fréquemment vers cette filiere. Or, on assiste a la situation contraire. La
plus faible demande d’orientation des filles vers cette section est un phénomene général,
qui traverse a la fois les différences de milieu social et les hiérarchies scolaires. Quelle
que soit ’origine sociale, le décalage entre garcons et filles est important. (...) L’analyse,
toutes choses égales, par ailleurs de l’impact des différentes caractéristiques sociales et
scolaires des éleves sur le processus d’orientation en premiére S met a jour une triple
différenciation : scolaire, sexuelle et sociale. Mais de toutes les caractéristiques socio-
démographiques observées dans le modeéle, c’est le sexe qui a ’impact le plus marqué sur
I’expression de ce choix d’orientation. Le fait d’étre une fille plutét qu’un garcon a un
impact négatif d’ampleur comparable a celui associé aux caractéristiques scolaires. »

Mais le choix d'une carriere artistique pour une femme appartenant a une catégorie sociale
dominante n'est pas si paradoxal que cela. En effet comme le souligne bien Raymonde Moulin™, la
fille qui devient artiste offre une forme de consécration a sa famille en accomplissant une carriere,
plutdt enviée, dans un domaine pour lequel elle a été fortement prédestinée par son éducation.

« Les femmes évoquent, au méme titre que les hommes, le caractere précoce de leur
vocation, mais cette vocation a été moins souvent contrariée par les parents que celle des
hommes: 25% seulement des femmes et 36% des hommes se sont heurtés a une opposition
des parents. Au moins dans les couches sociales élevées, une certaine familiarité avec les
beaux-arts est associée a une tradition d'accomplissement féminin. Méme si la pratique de
l'aquarelle, avec celle du piano, n'est plus la forme actuelle de cet accomplissement, il n'en
reste pas moins que l'acquisition d'un minimum de formation artistique accroit les
chances, pour une femme mariée et mere de famille, d'élever le statut culturel de la
famille. »

Cette tradition de 1'accomplissement féminin, telle que décrite par Raymonde Moulin, semble

72 Concept introduit par Kimberlé Crenshaw pour « mettre en lumiere la nécessité de prendre en compte les multiples
sources de l'identité lorsqu’on réfléchit a la construction de la sphére sociale. » Kimberlé Williams Crenshaw,
‘Cartographies des marges : intersectionnalité, politique de 1’identité et violences contre les femmes de couleur’, trad.
par Oristelle Bonnis, Cahiers du Genre, 2005, pp.51-82.

73 Jean-Paul Caille, Sylvie Lemaire et Marie-Claude Vrolant, ‘Filles et garcons face a ’orientation’, ed. Ministere de
I’Education Nationale, Note d’information, 02 (2012) p.3

74 Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs, 629 (Paris: Flammarion, 1997) p.280
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bien repérable dans les propos de Berthille comme dans ceux de ce type de famille. Je rajouterai a
l'assertion de Raymonde Moulin qu'aujourd'hui, a I'heure ou I'ambition n'est plus uniquement liée a
la réussite sociale ou matérielle mais a une forme de réalisation de soi’®, la carriere artistique parait
une perspective d'avenir intéressante pour les familles appartenant a une couche sociale élevée.

On retrouve aussi dans ces familles des trajectoires artistiques dans la fratrie’, ce qui n'était pas
le cas dans notre idéal type précédent. Est-ce une preuve que les projets familiaux ont bien porté des
fruits concrets ? Anaélle a un frére violoniste et les deux sceurs de Louise écrivent (méme si ce n'est

pas leur activité principale).

1.C. « NI POUR NI CONTRE, BIEN AU CONTRAIRE... » : LES « INDEPENDANTES »

Par cette tautologie empruntée a Coluche, je voudrais présenter ici le cas idéal-typique des
enquétées chez lesquelles la socialisation primaire et le role de la famille vont osciller entre les deux
poles précédemment décrits. Dans le cas de ces artistes, les parents ont des professions aussi
diverses que : agriculteur, fonctionnaire, orthophoniste, aide-soignante, entrepreneur dans le
batiment, géometre ou commercante. Les éléments qui les classent dans une catégorie socio-
professionnelle plut6t intermédiaire vont permettre aussi de les voir tendre tantot vers un pole idéal-
typique tantot vers l'autre, en fonction de leur histoire familiale comme de leur parcours scolaire.

Les «indépendantes » ne forment pas une catégorie purement fourre-tout ou arbitraire mais
plutdt un regroupement des interviewées autour d'une acceptation des parents mitigée, prudente et
somme toute assez distante pour le choix professionnel des enfants. Dans la majorité de ces cas,
nous retrouvons des descriptions de prescriptions scolaires trés importantes, voire décisives. Ces
artistes disent avoir été influencées dans leur socialisation primaire plus par 1'école que par leur
famille. Si la famille n'est « ni pour ni contre, bien au contraire », c'est I'école et au-dela, 1'ensemble
de la socialisation institutionnelle qui sont décrits comme importants dans les orientations
professionnelles.

Il se dégage, dans ces entretiens, une figure d'enseignant, majoritairement d'enseignante, qui a

rendu possible 1'acces a une « culture cultivée », a su faire germer l'envie, voire la passion pour 1'art.

On pourrait ici citer Marcel Gauchet, trés critique sur cette question, il dit notamment : « Jadis conspué, honni,
déconstruit, le "sujet" trone comme jamais en majesté. Mais un sujet qui doit peu a son ancétre métaphysique hier livré
a la vindicte. Un sujet tout de singularité, d’intériorité vécue et d’effusion charnelle, dont le "soi" intime a délogé le
"moi" trop abstrait de la psychologie classique. Un sujet préoccupé au plus haut point par son "identité" et en quéte de
"reconnaissance'. Un sujet pour lequel I’"émotion'" constitue la pierre de touche, qu’il s’agisse de s’orienter dans le
vaste monde ou de s’assurer de sa propre expérience. » in Marcel Gauchet, ‘Trois figures de I’individu’, Le Débat, n°
160.3 (2010) p.72

Au sujet du capital culturel et de son rdle particulier dans la famille, on peut notamment rapporter ici cette hypothese :
« Tout se passe comme si le nouveau mode d’appropriation du capital rendait possible (et méme souhaitable)
Uinstauration d’une véritable solidarité organique entre les membres de la famille : par opposition aux détenteurs d’un
patrimoine économique qui sont divisés, autant qu’unis par leur commune prétention a s’approprier le patrimoine,
d’ailleurs toujours menacé de division et de dispersion, au hasard des héritages et des alliances, les possesseurs d’un
capital diversifié, a forte composante culturelle, ont tout a gagner a maintenir les liens de famille qui leur permettent de
cumuler le capital possédé par chacun de leurs membres. Ainsi, le réseau des relations familiales peut étre le lieu d’une
circulation officieuse ou méme clandestine de capital qui a pour fonction spécifique de donner toute leur efficacité aux
réseaux de circulation officielle ou d’en contrecarrer les effets contraires aux intéréts de la famille (...). Ainsi la famille
"intégrée" doit sa cohésion a un principe spécifique, a savoir I’ "esprit de famille" ; et ’affection comme formes
transfigurées de l’intérét spécifiquement attaché a I’appartenance a un groupe familial, a savoir la participation au
capital dont Uintégration de la famille restaure I'intégrité. » in P. Bourdieu, L. Boltanski et M. De Saint Martin, ‘Les
stratégies de reconversion: Les classes sociales et le systeme d’enseignement’, Information sur les sciences sociales,
12.6 (1973) p.86
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Par exemple, dans le cas de Nolwenn c'est une professeure des beaux-arts qui a joué un rdle
déterminant, lui donnant confiance en ce qu'elle faisait.

« Peut-étre vraiment le déclencheur de quelque chose tout compte fait, c'est méme au
milieu des beaux-arts. Méme les 3 premiéeres années, je n'ai pas réussi a exprimer quelque
chose, fondamentalement personnel. J'étais un peu trop embarquée dans, dans ce format
des beaux-arts on va dire. Et quand je suis arrivée en licence, c'était pour souffler et en
méme temps, j'ai eu la chance de rencontrer une, c'était mon enseignante de pratique, une
femme superbe. Et qui m'a, qui m'a permis en fait de m'exprimer tel que je le souhaitais,
sans forcément répondre aux sujets qu'elle imposait, parce qu'on est quand méme, on était
quand méme en licence et en licence, a ['Université, I'Université c'est beaucoup plus
scolaire qu'aux beaux-arts, ¢ca n'a rien a voir. Donc voila, il y a un programme, avec des
sujets, et ses sujets, moi au bout de 2 mois, je vais la voir en lui disant bon ben que je, que
les sujets ca ne m'intéresse pas beaucoup quoi. Je suis déja dans une pratique et que, et
que je préfere plutot tout d'un coup, me, essayer de prolonger cette pratique dans ce
nouvel univers, avec ces nouvelles personnes, voila. Et elle me, voyant en fait que, je pense
qu'elle a dii saisir que j'avais un certain potentiel, du coup elle m'a dit :"Ben vas-y "' Et
c'est vrai que, du coup je me suis vraiment remis dans le dessin. J'ai dessiné, dessiné,
dessiné. »

Nolwenn, 35 ans, artiste plasticienne.

Parfois c'est vers l'institution en général que se sont tournées ces jeunes femmes en quéte
d'identité’”’” pour trouver un moyen d'expression adéquat. C'est ce qu'exprime par exemple lelena
dans cet extrait d'entretien ou elle affirme s'€tre cherchée longtemps avant de « trouver sa voie ».

« Apres j'ai pas directement fait des études de thédtre, apreés ¢a c'est plus a cause de mon
parcours et de mon rapport au monde personnel hein, c'était des choses ol je n'avais pas
confiance, j'avais peur. J'ai jamais testé les grandes écoles et puis je ne savais pas! Je
connaissais rien en fait. J'avais une prof de thédtre qui était sympa mais j'avais, je n'ai pas
eu, j'aurais été quelqu'un qui aurait eu besoin de quelqu'un qui me pousse un peu qui me
dise : "Ah tu peux aller la ou la." (...) Donc je n'ai pas fait d'école de thédtre tout de suite,
ni tenté les concours de grandes écoles de thédtre, je suis partie en voyage et apres j'ai fait
une fac de socio, anthropo et arts du spectacle. Je continuais toujours des activités thédtre
a coté en fait. Du coup, petit a petit, j'ai, j'ai ensuite arrété, j'ai passé un double DEUG
arts du spectacle et socio. Avec, j'allais squatter un peu les cours d'anthropo aussi parce
que j'étais tres curieuse de plein de choses a ce moment-la, pas hyper, je mangeais tout ce
que je pouvais quoi. Et apres je suis allée faire une école de thédtre, thédtre-danse a Lyon
ou j'ai rencontré ****¥%¥* (co-fondatrice de sa cie) et ensuite je suis partie a Paris faire
wkRIRRE (célebre école de thédtre privée). Et ensuite ben voila, je me suis lancée dans des
projets artistiques et dans le, et dans le milieu artistique mais j'avais déja a ce moment-la
25 ans quoi ! »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

La ou Ielena exprime une forme de cheminement «naturel» qui l'a orientée tres
progressivement vers le théatre, je lis quant a moi, une forme d'acculturation a la culture scolaire
qui I'a poussée progressivement, au travers de différents apprentissages vers la participation a celle-

ci.

77 Au sens d'une multiplicité de facettes comme semble l'esquisser Levi-Strauss : « aucune des sociétés (...) ne semble
tenir pour acquise une identité substantielle : elles la morcellent en une multitude d'éléments dont, pour chaque culture
bien qu'en termes différents, la synthése pose un probléme » in Claude Lévi-Strauss, L’Identité: Séminaire
Interdisciplinaire, Figures (Paris: B. Grasset, 1977). Malgré cette multiplicité de facettes on prendra ici le terme
d'identité comme le fruit d'une « illusion ordinaire socialement bien fondée » car comme le constate Bernard
Lahire : « Il existe de multiples institutions permanentes, de méme que de nombreuses occasions plus éphémeres, de
célébration de l'unité de soi. » in Bernard Lahire, L’homme pluriel: les ressorts de I’action (Paris: F. Nathan, 2001) p.25
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Nous retrouvons un peu ce type de parcours dans les propos de Faustine. Elle a bénéficié dans le
cadre scolaire d'un rapprochement avec une institution culturelle de sa région grace a laquelle elle
s'est forgée une solide culture de référence’.

« Dans ma famille proche, ma mere est graphiste. Donc c'est pas artiste mais enfin c'est,
c'est pas loin quoi. Il y a un rapport a ouais, a la création quand méme. Oui et puis sinon
chez mes grands-parents, il n'y a pas du tout d'artistes. Non. Non, non je viens d'une
famille ou ils aimaient bien l'art. Et puis ils m'ont emmenée, ils m'ont emmenée au thédtre,
au cinéma, la musique tout ¢a. Mais le thédtre aussi un peu. (...) Moi, j'ai découvert le
thédtre et la danse parce qu'a partir de l'écriture. Parce que j'ai gagné, j'ai fait au lycée un
concours de jeune journaliste ou il fallait écrire un article sur un spectacle et je suis allée
voir Maguy Marin, j'ai écrit un article sur May B et j'ai gagné le premier prix. Et dans ce
qu'on gagnait, c'était ce que j'ai gagné, c'était un abonnement d'un an au thédtre de la ou
J'étais. J'étais a FREERIEERIEREE - (yille moyenne du Sud-Est de la France),
wAARRAA AR EAAREE (nom d'un centre dramatique national de cette ville). Et du coup, je suis
allée voir ce que je voulais pendant un an. Et puis apres je suis devenue amie avec eux. Et
du coup en fait, ils m'ont fait open, j'allais dire open-bar, mais open-théditre, pendant le
temps que je Suis restée q **F¥¥FFRFIIANEE (9q ville d'origine) et que l'équipe est restée en
place, c'est a dire 3 ou 4 ans. J'allais voir ce que je voulais et puis j'allais avec eux voir les
spectacles en amont enfin voila, j'étais intégrée un peu a l'équipe. Donc c'est ¢ca qui m'a
fait vraiment découvrir la danse en fait. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse-interprete.

A travers l'exemple de Faustine, Ielena et Nolwenn apparaissent les principales caractéristiques
d'une socialisation institutionnelle a I'art, évoquée notamment par Aurélien Djakouane™ dans son
article sur la « carriere du spectateur ». Pourtant, l'auteur de cet article souligne bien que ces
simples prescriptions institutionnelles ne suffisent pas a motiver la fréquentation d'un lieu culturel.
En effet, il insiste sur 1'idée que le role des proches (au-dela de la famille), des réseaux sociaux et
aussi des médias est déterminant.

« De fait, si les prescriptions institutionnelles (confiance, communication...) s’affirment
dans la durée, elles n’agissent que faiblement sans la médiation des proches, au moins au
début. Le choix des ceuvres releve du méme processus. Les habitués, sans doute plus
familiers avec la programmation et le répertoire, choisissent surtout leurs spectacles en
fonction de criteres artistiques spécifiques (ceuvre, auteur, metteur en scene,
chorégraphe...) tandis que les débutants sont davantage sensibles aux conseils de leurs
proches, méme si les critéres artistiques restent majoritaires. Une fois de plus, les
injonctions de [institution culturelle elle-méme, a travers sa communication, restent
limitées aux habitués tandis que les novices sont plus ouverts a l'influence des médias.
Enfin, l’action des relations sociales s’illustre encore a travers la question de
I’accompagnement. »

Ce qui est intéressant dans cet article, c'est qu'il permet de repenser le simple role déterminant
de la famille en formulant I'hypothese qu'il existe d'autres formes de transmissions culturelles qui

viennent compléter, transformer ou profondément modifier les pratiques culturelles des individus.

En mettant en avant ce phénomene, on constate bien qu'on s'éloigne progressivement du deuxi¢me

78 Nous garderons a l'esprit que la « culture de référence » des enquétées est composée d'éléments variés, de valeurs non
équivalentes. Nous nous appuierons également sur l'idée que cette « culture des individus » est structurée par différents
éléments dont la stratification sociale : « Les comportements des publics ne se réduisent pas a une homologation de la
légitimité culturelle, les attitudes sont plus diversifiées que ne peut le prévoir l'état de la hiérarchie sociale (...).
Cependant il n'est pas possible de passer outre la facon dont l'ordre social imprégne les choix culturels. (...) Retenons
également que le degré de légitimité des objets accentue ou diminue le poids des hiérarchies sociales (...). » p.64 in
Jean-Pierre Esquenazi, Sociologie des publics (Paris: La Découverte, 2009).

79 Aurélien Djakouane, ‘La carriere du spectateur’, Temporalités. Revue de sciences sociales et humaines, 2011 p.11
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idéal type de notre chapitre consacré aux « héritieres » qui présentait la famille comme prescripteur
culturel principal. Dans cette enquéte, Djakouane démontre qu'une expérience culturelle dans
I'enfance est capitale mais ne détermine pas automatiquement une appétence pour ce type de
pratique et n'est pas forcément d'origine familiale.

Quels sont alors les autres éléments importants des socialisations primaires que nous pouvons
observer dans les récits de vie de nos enquétées ? Quand les artistes nous racontent leur enfance
elles décrivent presque toutes une forte appétence pour les activités manuelles, une forme
d'apprentissage pratique, technique qui va leur donner plus tard, l'envie de créer. Nous pouvons
rapprocher cette disposition des activités extra-scolaires choisies stratégiquement par les parents des
« héritieres » de la partie 1.B. (pratiques sportives, sorties culturelles, découverte du patrimoine,...).
L'incorporation de techniques du corps qui vont permettre ensuite d'apprendre vite, de
« s'approprier la matiére » est en particulier soulignée par Nolwenn. Elle raconte 1'exigence de son
pere qu'elle trouve particulierement formatrice.

« J'ai une capacité a, a maitriser rapidement en fait, tout ce qui est gestes manuels. Alors
ca, je pense que c'est éducation et patrimoine ! (rires) C'est comme ¢a, mes parents, enfin
je viens comme je te disais d'un milieu d'artisans et nous, on a toujours bricolé, on a
toujours mis les mains a la pdte, mon pere a toujours été tres exigeant sur la maitrise des
bons gestes, les bonnes attitudes d'un procédé efficace, tous ces trucs ! Et donc en fait,
c'est vrai qu'on est 3 a la maison et sur les 3 on est 2 a étre, voila. On voit quelqu'un faire
on sait faire. »

Nolwenn, 35 ans, artiste plasticienne.

Nous retiendrons ici l'apprentissage des « bons gestes », des « bonnes attitudes » qui est
vraiment trés proche de l'incorporation telle que décrite par Marcel Mauss®, Bruno Martinelli®' puis
plus tard par Loic Wacquant®? ou, dans une dimension artistique plus proche de ce qui nous
intéresse, par Sylvia Faure®.

« Ils faisaient quoi comme métier tes parents en fait ?

-Ah ben ils étaient juste dans le bdtiment en fait. Bdtiment mais bon, voila, on a toujours
bricolé a la maison, on a toujours eu un établi démentiel quoi ! Et avec mon frangin on
était toujours dedans. (...)

-Et tu disais que vous étiez 2 a apprendre tres vite mais ce n'est pas ...

-Le plus petit non, le plus petit moins, moins, lui c'est un gestionnaire.

-Ils ne sont pas dans une carriere artistique...

-Non, non, par contre on n'est pas du tout, méme mon frangin il n'est pas dans une, il a des
mains en or mais il n'est pas... (...) Il trouve vite des solutions en fait, c'est a dire que
transformer un bout de bois ¢a ne va pas lui poser de probleme. On va trouver des
solutions on va réussir a s'approprier la matiére. On va en faire quelque chose. On ne va
pas se dire : "Oh la la, ¢ca y est, ce n'est pas possible." Ah non, tac, tac, tac. Ca je pense
que ¢a vient de notre éducation et aussi de l'exigence de mon pére quand il nous voyait
utiliser ses outils. Quand il nous voyait construire des boites, des cabanes, des trucs...
Voila il fallait bien faire quoi. Il fallait bien faire, il ne fallait pas que ca dépasse, il ne
fallait pas faire de gaspillage... (Rires) 1l fallait que ca soit efficace, il fallait que ce soit
solide donc tout ¢a c'est vrai que ¢a forme.

80 Marcel Mauss, ‘Les techniques du corps’, Journal de Psychologie, xxxii.3-4 (1935).
81 Bruno Martinelli, ‘Sous le regard de I’apprenti. Paliers de savoir et d’insertion chez les forgerons Moose du Yatenga

(Burkina Faso)’, Techniques & culture, 1997, pp.9—47. Nous reviendrons plus précisément sur cet auteur dans le
chapitre 3 consacré aux études et a la socialisation secondaire.

82 Loic Wacquant, Corps et dme: carnets ethnographiques d’un apprenti boxeur (Agone, 2002).
83 Sylvia Faure, Apprendre Par Corps: Socio-Anthropologie Des Techniques de Danse (Paris: La Dispute, 2000).
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-Oui, oui ¢a a eu une incidence sur ta fagon de travailler ?

-Ouais. C'est pour ¢a que du coup pour moi les techniques ce n'est pas, ne sont pas des
murs, c'est pas du tout quoi, au contraire. Au contraire, c'est vraiment des moyens pour
étre au service de mes projets. »

Nolwenn, 35 ans, artiste plasticienne.

Nolwenn souligne a quel point l'apprentissage technique, manuel, concret est important pour
elle, mais elle met aussi en avant la dimension morale de cet héritage. Elle souligne en particulier a
quel point 1l lui facilite les apprentissages, il la guide vers une forme de rigueur du « bien faire »,
« efficace » et « solide ». On observe aussi, comme chez les héritieres, que ces transmissions
familiales impregnent largement la fratrie de ce qui est une forme de capital culturel (I'incorporation
de gestes techniques). Dans sa pratique actuelle des arts plastiques, on comprend que cet héritage
manuel soit valorisé par Nolwenn mais il est aussi revendiqué chez Claudine qui est chorégraphe.
Dans cet extrait d'entretien, Claudine méle tout a la fois les pratiques manuelles des membres de sa
famille et les pratiques sportives qu'elle a pu mener dans l'enfance.

« Mon pere, avant qu'il n'y ait la guerre, donc je n'ai pas vraiment connu, je n'ai pas connu
cette période-la de lui. Mais il était sculpteur sur bois. (...) Donc j'ai des petites choses qui
me restent, j'ai un cadre que j'ai réussi a sauver et que j'ai gardé parce que je voulais
vraiment une trace de sa sculpture. Mais tout est parti, mes freres et seceurs ont pris aussi,
etc. Mais voila, il, donc il dessinait beaucoup. Et autrement mon frere, mon frere ainé était
sculpteur sur bijoux. Il travaillait pour un grand bijoutier (...) et donc lui aussi dessinait
des pieces mais sur l'or, sur l'argent, sur les pierres, etc. Mais autrement, mes seeurs non,
elles étaient trés carrées. Et les plus jeunes, pareil. J'en ai une qui elle, la derniére est plus
orientée vers le social. (...) Elle a fait du thédtre, mais pour le plaisir. J'étais plus
profondément artiste. Mes sceurs ainées étaient gymnastes aussi, et championnes aussi,
c'est elles d'ailleurs qui étaient mes animatrices donc c'est... D'ou la sévérité (rires) tres
petite, des regles a suivre pour travailler le mouvement. Mais elles, elles n'ont jamais
voulu continuer la danse ou... C'est moi qui le plus avait envie de continuer la danse. »

Claudine, =70 ans, chorégraphe.

Retenons en particulier ici la présence de « régles a suivre pour travailler le mouvement » qui
nous ramene a l'incorporation précédemment évoquée. Il est aussi intéressant de noter que Claudine
met en avant l'artisanat comme une forme de transmission, somme toute assez directe, de ses
compétences pour les activités artistiques. Pourtant, on pourrait dire que l'activité chorégraphique
est assez €loignée de la menuiserie ou de l'orfevrerie. Mais c'est aussi le rapprochement entre
artisanat et artiste que faisait Raymonde Moulin®* dans son chapitre consacré aux « héritiers ».

« Le taux de transmission professionnelle apparait nettement plus élevé des lors qu'on
adopte une définition plus large de l'activité artistique. Chez les meres d'artistes qui
exercent ou ont exercé une activité professionnelle, on constate, tout comme chez les peres,
une forte surreprésentation des professions artisanales et des activités artistiques ou para-
artistiques (...). En élargissant l'univers familial de référence, on constate que plus des
deux tiers des artistes ont des liens de parenté avec des artistes et un cinquieme d'entre eux
ont au moins 3 artistes dans la famille. »

Nous pouvons partager le constat de Raymonde Moulin en lui apportant une teinte qualitative.

En effet, dans de nombreux entretiens sont mentionnés des membres de la famille plus proches de

84 Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs, 629 (Paris: Flammarion, 1997) p.277
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l'artisanat que d'une profession directement artistique. Je formulerai I'hypothése que s'opere, ici
encore, une forme de distinction. On se rattache a une tradition, un savoir-faire artisanal pour mieux
s'en détacher en évoquant la différence avec la dimension plus intellectuelle ou plus abstraite de
l'art. On reconnait donc volontiers un héritage du point de vue des savoir-faire mais on s'en détache
du point de vue des savoir-€tre. C'est pour moi une facon de se distinguer de sa famille et d'affirmer
sa singularité, ce qui est capital pour un artiste (et nous en reparlerons dans le chapitre 2 consacré a
la vocation). Quand Claudine dit « j'étais plus profondément artiste », elle se distingue de ses sceurs
(qu'elle dote d'une profonde rigueur) et s'affirme comme un individu indépendant pourvu d'un don
(dont nous reparlerons dans le chapitre 2 sur la vocation).

La présence dans la famille d'individus ayant une pratique artisanale ou para-artistique est donc
une facon pour nos enquétées de souligner leur appartenance a une lignée marquée par une forme
d'ouverture d'esprit qui rend possible le destin artistique. Cela leur permet aussi de se distinguer de
cette lignée en insistant sur la singularité et I'indépendance de leurs choix.

Pour parler de l'ouverture d'esprit familiale ou des projets que pouvaient forger les parents a
leurs égards, plusieurs interviewées évoquent une pratique intensive du sport. Cette valorisation
intensive des compétences sportives dans les socialisations primaires va souvent forger chez elles
un golit pour la réussite, une acceptation de I'ambition. Ces dispositions apparaissent notamment
dans les propos de Ielena dont les parents révaient pour elle d'un avenir de championne.

« Oui, oui mes parents ils n'ont pas... Ils ont révé des choses Jusqu '‘a nos 18 ans quot, moi
j'ai fait de la natation beaucoup et je ne sais pas pourquoi, ils ont révé que je sois
championne de natation, mais je... Je n'ai jamais compris pourquoi. Et puis a 18 ans je
pouvais faire ce que je voulais donc euh, je fais ce que je veux. J'ai toujours fait ce que je
voulais. (...) Une grande liberté méme parce que, quand j'étais au college, j'étais la seule
dont les parents ne venaient pas voir les profs (rires) dans les réunions parents-profs la
(rires) ! Ca m'emmerdait, j'avais envie qu'ils soient plus présents (rires). Non, ouais, j'ai,
pas eu de, c'était plus qu'une liberté, c'était une sorte, enfin c'est une... C'était pas ¢ca qui
les intéressait dans la réussite de leurs enfants. A part le fait d'étre champion de natation
(rires) ! »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

En révant pour elle d'un avenir de compétitrice ils ont forgé des ambitions de réussite qui
placent Ielena dans une position inconfortable. Elle considere aujourd'hui que ce qui était important
pour eux, différait de ce qui lui importait a elle. Pourtant, lorsqu'elle évoque « une grande liberté »
nous pouvons penser que cela a joué un role dans la fagon dont elle a pu progressivement envisager
de construire une orientation artistique.

Parfois le sport pratiqué va directement enrichir la vocation des enquétées. C'est le cas pour
Claudine qui pratiquait la danse classique en complément d'un parcours de gymnaste de haut-
niveau. C'est aussi le cas pour Faustine qui s'est intéressée au hip-hop par la musique puis par le
sport avant de s'en saisir comme d'un moyen d'expression dans son activité artistique actuelle.

« Comment j'ai commencé a m'intéresser a la danse, par le hip-hop, je m'intéressais
d'abord au hip-hop, a la musique. Essentiellement. Enfin c'était plus visible. Et puis ¢a me
parlait beaucoup en terme, c'était dans les années 90-95 tu vois, c'était assez politique a ce
moment-la. Donc c'est ¢ca qui m'intéressait, la musique et puis les textes. Et voila j'ai
regardé, moi j'étais plus dans le corps en général, c'était, ca qui me parlait. Je faisais
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beaucoup de sport, j'aimais bien la danse mais pas... Et donc je suis allée a un, chercher
des cours de danse hip- hop Et voila, et j'en ai trouvé. (Rires) Donc j'ai commencé comme
¢a, prendre des cours, et j'en ai fait tout de suite beaucoup parce que j'ai commencé vers
20 ans. J'ai commencé tard. Et donc tout de suite, j'en ai fait énormément, ¢ca me, ¢ca me
parlait, c'était mon truc quoi ! Donc autant le faire vraiment. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse-interprete.

Dans les socialisations primaires de ces enquétées « indépendantes » se lit également une forte
influence de la pratique artistique « en amateur ». Dans leur famille, beaucoup de proches ont une
ou plusieurs compétences dans le domaine artistique mais ne les ont pas transformées en activité
professionnelle. C'est aussi le cas pour Rosalie qui explique que dans sa famille d'agriculteurs
beaucoup de ses proches étaient passionnés de théatre.

«-(...) Est-ce qu'il y avait déja dans ta famille des gens qui faisaient un peu des choses
comme ¢a ? Qui étaient déja dans le créatif ?

-Ben en fait pas du tout. Mais un peu quand méme. (Rires) Enfin, mes parents sont
agriculteurs donc moi j'ai grandi dans une ferme au fin fond de la campagne en
Bourgogne, mes grands-parents aussi étaient agriculteurs, du coup c'était, il n'y avait pas
de personnes qui vivaient vraiment de la photo. Aprés euh, c'est vrai que mes grands-
parents et mon pere ont fait beaucoup de thédtre. Ils chantent, ils dansent, ma grand-mere,
elle, joue de la musique. Et du coup bon il y a peut-étre un peu ce coté-la artistique donc
c'est vrai que moi ils m'ont toujours encouragée a, quand méme, a poursuivre dans cette
voie. Méme si ben oui, ¢ca pouvait étre dur, ¢ca va, enfin c'est assez casse-gueule, c'est hyper
instable et, mais en tous cas a aucun moment, mes parents ou les gens de ma famille m'ont
dit :"Mais t'es siire que tu pourras en vivre ?'' Enfin il n'y a jamais eu de doute ou...

-Plutét un soutien du coup ?

-Ah oui, oui, oui. Completement d'ailleurs, c'est méme, enfin ils m'ont méme beaucoup
encouragée. Et aussi j'ai vu mes grands-parents me dire que eux aussi ils auraient peut-
étre aimé faire du thédtre toute leur vie mais que voila, ils étaient a la ferme et a l'époque
c'était, c'était comme ¢a quoi. Donc euh, donc il y a ¢a et apres il y a deux semaines euh...
Ma grand-mere m'a dit que j'avais une arriere-grand-mere qui faisait beaucoup de photos.
(Silence) Et en plus pour l'époque ! Enfin les appareils étaient quand méme assez rares.
Parce que du coup c'était plus au début des années 1900 quoi. Et du coup elle a récupéré
des albums euh, et du coup elle avait des albums blindés de photos de famille, de choses,
d'événements, du quotidien a la ferme... Et peut-étre que voila il y a un gene ! (Rires) »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Rosalie accorde a la fois de I'i'mportance a la présence dans sa famille d'artistes amateur mais
aussi au soutien de ses proches. Dans le paragraphe consacré aux « héritieres », nous avons vu que
les encouragements prodigués par la famille sont capitaux pour ouvrir I'espace des possibles d'une
carriere artistique. Nous retrouvons également ici le motif d'une transmission matrilinéaire dans une
variation jusqu'a présent inédite dans notre enquéte. Quand Rosalie présente son arriere-grand-mere
photographe et la rareté de cette situation, elle met bien en avant I'idée que le role des pionnieres est
primordiale dans la transmission d'une passion culturelle. Nous pouvons saisir ici un parallele
possible avec 1'analyse que fait Catherine Marry® sur le profil des techniciennes en mécanique et de
leur famille.

« Le vécu d'une transgression dépend aussi de ['histoire familiale. La souffrance est
atténuée voire le bonheur possible, lorsque les filles ont des modeéles féminins positifs

85 Catherine Marry 'Celles qui dérogent..." in Christian Baudelot et Roger Establet, Quoi de neuf chez les filles?: entre
stéréotypes et libertés (Paris: Nathan, 2007) p.126
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d'identification ou s'en écartent mais avec le double soutien maternel et paternel. C'est le
cas de techniciennes en mécanique et électricité dont les meres voire les grands-meres sont
déja des femmes atypiques par leur goiit pour des activités "masculines" (travail a
l'extérieur, bricolage, sciences, sports...) et dont les peres, élevés par de telles femmes,
respectent et estiment les femmes, leur souci de liberté, d'émancipation. Le brouillage des
roles dans les couples parentaux n'implique ni dévalorisation du masculin ni
dévalorisation du féminin (...). »

Nous observons également la figure des choix artistiques inaboutis, de la carriere « avortée »
des « parcours tués dans ['ceuf » dans le récit de Sandrine. Elle semble s'accorder, comme Anaélle,
un role de « réparatrice » vis a vis des frustrations familiales. En racontant les freins que ses propres
parents ont pu rencontrer elle met en avant aussi la singularité de ses propres choix professionnels et
I'importance des encouragements qu'elle a recus.

« - Et du coup tu parlais un peu de ta famille, est-ce qu'il y a des antécédents de parcours
artistiques professionnels dans tes proches ? Est-ce qu'il y a des gens qui en ont fait leur
métier, bon pas forcément de la photo mais dans l'art... ?

- Non mais euh... En parlant un petit peu par rapport a l'histoire familiale je me rends
compte que, il y a des, dans mes mere ou tantes, etc, des gens qui auraient aimé euh, faire
les beaux-arts etc. et qui ne l'ont pas fait. Parce que mon pere était pianiste amateur. Lui il
voulait étre pianiste. Mais ses parents lui ont dit : "Mais c'est pas sérieux !"" Parce qu'a
l'époque, voila c'était non, ce n'était pas un métier. Enfin a l'époque et aujourd'hui aussi
pour plein de gens, mais voila. Euh oui, peut-étre ouais. Mais ce sont des parcours tués
dans l'eceuf on va dire, enfin. Avortés.

- Donc dans ta famille, il y avait un intérét pour les arts mais pas de parcours
professionnels dans le domaine, c'est ca ?

- Non, non. Pas assumé, on va dire. Pas o0sé, je ne sais pas.

- Et toi, quand tu as commencé on t'a plutot, méme si c'est récent, on t'a plutot encouragée
dans cette voie-la, ou au contraire tu as entendu le discours : "C'est pas un métier !
etc..."?

- Oui, oui... Non et puis en plus, j'étais trop vieille pour qu'on me dise quoi que ce soit.
(Rires) Non, non, mais on m'a plutot encouragée.

- Et est-ce que je peux te demander ce que faisais tes parents comme profession ? (...)

- Bien siir | Ben mon pére était géometre-expert et ma mere a fait plusieurs métiers, elle a
eu une boutique, apreés elle a bossé, elle a commencé dans l'éduc' nat' mais ¢a lui a pas du
tout convenu. Elle a eu ensuite, elle a été commercante. Et ensuite elle a bossé dans le
tourisme. Elle a fini sa carriere dans le tourisme, elle a fait le tour du monde. Mais bon.
Plusieurs métiers.

- Dis donc de géometre a pianiste ¢a fait une différence, c'est pas pareil ?

- Ben je sais pas, en méme temps, il y a sirement des, on peut trouver des accointances
mais c'est siir que lui il était pas heureux. Enfin voila il était... Je pense que c'est des
parcours frustrés quoi! C'est des, c'est des gens qui vraiment lui dés qu'il arrétait son
boulot voila il arrivait, il se mettait au piano, voila c'est... Piano photo. (Silence). »

Sandrine, 47 ans, photographe.

C'est cette méme amertume qu'on note chez Séverine. Elle décrit sa meére comme une « artiste
frustrée » puis parle brievement de la profession artisanale de son pere mais on a l'impression, qu'ici
encore, c'est le parcours abandonné de sa mere qui lui semble important dans la socialisation
primaire qu'elle reconstruit dans son récit.

« Alors ma mere, oui. Je pense que c'est une artiste frustrée (rires). Ouais, elle a un bon
coup de crayon et elle n'a jamais osé quoi que ce soit parce que... Elle venait d'une famille
hyper modeste et que voila il fallait que, elle a bossé. Mais elle, oui ! Apreés, ouais je pense
qu'ils ont quand méme sensibilisé. On n’était pas tout le temps fourré dans les musées
mais on y allait, on allait voir des expos, on allait voir des spectacles, donc je pense que
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ouais, ils m'ont quand méme transmis ¢a. Je l'ai pas... J'ai pas été autodidacte la-dedans,
des fois, vous avez des gens qui, voila qui, des enfants qu'on emmene jamais, tandis que Si
moi j'ai, enfin c'était pas systématique mais on y allait quand méme souvent. Alors il y
avait beaucoup, mes parents, c'était plutot les vieilles pierres, les choses comme ¢a mais
ca fait partie d'un tout, je pense hein. Ils étaient pas trop art contemporain mais par
contre, oui, a la maison il y avait des tableaux, il y avait des choses de sculptures, je pense
qu'il 'y avait une ambiance mais bon il n'y avait pas de parcours artistique
professionnel. (...) Non mon pére était menuisier. Et ma mere a travaillé dans une banque
mais vraiment, c'était pas sa vocation. C'était parce qu'elle a pu travailler la-dedans tres
Jjeune et voila, sinon elle aurait... Mais avec un coté manuel des deux cotés un coté voila.
Mais pas professionnellement. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

J'aimerais souligner ici deux phrases qui me paraissent importantes. « Elle n'a pas osé »
suggere, de la part de Séverine, une double lecture. Elle présente sa mere, comme a la fois
contrainte par le contexte (famille « hyper modeste », nécessité du travail tres jeune) et pas assez
« libérée » pour oser transgresser ce contexte familial. En décrivant ainsi sa mere elle se place elle-
méme dans la position d'avoir osé (on le verra plus loin a l'occasion d'une reconversion
professionnelle) entrer dans une carriere artistique. « C'était pas sa vocation » montre plutdt que la
mere avait de fortes appétences pour le dessin, « un bon coup de crayon » mais qu'elle n'en a pas
fait sa profession, ici par contrainte familiale. C'est en tout cas la lecture qu'on peut faire des propos
de Séverine.

Nous retrouvons dans une forme d' « autrui généralisé », ce type de discours dans l'entretien
avec Pauline. Elle décrit ainsi la famille de sa meére comme des passionnés de musique. Elle replace
elle aussi dans un contexte plus ancien supposé plus difficile ces passions qui ne se sont pas
transformées en profession.

« -Est-ce qu'il y avait des antécédents de goiit, de parcours artistique dans ta famille ? Est-
ce qu'il y a des gens qui vivaient d'une profession artistique ?

-Non. J'ai une famille qui est vraiment, enfin... qui aime bien les pratiques artistiques. Mon
pere il aime beaucoup dessiner ou peindre. Mais il le fait peu. Mais je sais qu'il aime ¢a.
Et ma famille, du coté de ma mere, ils sont vraiment amateurs de musique, chanson,
guitare, etc. Et je pense qu'elles... Enfin je dis elles parce qu’elles sont, ma mere a
plusieurs sceurs et elles font, enfin elles ont toutes un profil ou, on sent qu'elles auraient eu
potentiellement ['envie et les capacités de faire un petit bout de chemin de carriere
artistique quoi. Mais que c'était une époque aussi ou ¢a, ¢a se faisait moins, c'était peut-
étre pas sécurisant, du coup ben elles sont parties dans des carrieres plus, voila plus
conventionnelles. Mais voila, il y avait tout ¢a, ce goiit la et puis le, aussi ben du coup moi
mes parents ne m'ont jamais dit : "Mais tu es folle ! Tu t'embarques dans un truc vraiment
incertain." Je n'ai jamais eu ce genre de discours la »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Ces propos sont vraiment intéressants car pour Pauline, le contexte familial est directement
bénéfique pour elle. Grace a I'expérience de ses ainées, elle bénéficie de la bienveillance de ses
parents.

« -Ils t'ont encouragée du coup ?

-Ouais enfin ils m'ont laissé faire. Et puis ben régulierement, ils assistaient au spectacle,
ils entendaient des, les disques, le clip. Et du coup ben chaque fois, ils sont tres
enthousiastes, ils sont hyper fiers ! (rires) Ils sont trés contents donc en fait c'est pas tant,
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c'est pas tant qu'ils m'ont stimulée c'est qu'a chaque fois que j'ai fait des propositions, ils
étaient la, pour, pour voir comment ¢a avangait et puis vache... me faire des retours
vachement encourageants et... Voila, donc la ils me demandent tout le temps : "Alors
qu'est-ce que tu vas faire ? (d'un ton curieux et enthousiaste) T'en es ou ? C'est quoi ton
prochain truc ?" Alors ¢a fait...

-Ouais ils suivent tes projets ?

-Ouais. Enfin c'est pas, ils ne me harcelent pas mais euh, ouais, quand méme, ils sont bien
intéressés et ils viennent régulierement. (...) Ils étaient éducs tous les deux. Plutot milieu
socio, ouais social ou médical, pour le reste de ma famille. J'ai pas mal d'infirmieres,
éducatrices de jeunes enfants tout ¢a. Tout autour des gens et de l'aide aux personnes.
Voila. Et mes sceurs sont aussi dans des spheres artistiques. Comme quoi, il y avait quand
méme un, un terreau pour ¢a. Pour qu’en tous cas, on puisse s'exprimer la-dedans.

-Dans la musique aussi ?

-Non pas la, enfin un petit peu mais de maniere amateur pour l'une d'entre elles. Mais
plutot le graphisme et la danse pour l'une des deux et puis pour l'autre c'est plus une
pratique proche de l'artisanat mais euh, artisanat créatif aussi. Ebénisterie, elle travaille
sur des maquettes, des reproductions, donc des, des choses qui demandent a la fois une
grande technique et puis en méme temps voila une sensibilité artistique aussi quoi. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Nous noterons ici I'importance du « terreau » pour l'ensemble de la fratrie. Si Pauline estime
avoir bénéficié d'une famille compréhensive, elle souligne aussi les influences de ses sceurs dans le
domaine de ce qu'elle appelle le « sensible ». Sans surprise on retrouve pour la quatrieme fois dans
notre enquéte un(e) proche artisan(ne) dans le domaine du bois. Nous pouvons, dés lors commencer
a penser que le contexte familial et de socialisation primaire favorable a 1'émergence de femmes
artistes partage les valeurs morales du monde de 1'artisanat.

Nous rapprocherons cette importance des transmissions familiales dans les propos de nos
interviewées a l'analyse d'Olivier Donnat®. Il a en effet analysé la facon dont peut se « transmettre
une passion culturelle ». Dans cet article, il montre bien comment les prescripteurs familiaux
peuvent avoir un role tres fort. I1 montre aussi comment les pratiques culturelles se transforment et
évoluent une fois transmises. Du coté des « receveurs », il note en particulier que les filles sont tres
réceptives aux prescriptions familiales ce qui permettrait peut-€tre de mieux comprendre pourquoi
ce theme de la famille est si présent dans notre enquéte.

« La transmission d'une passion culturelle présente un caractere sexué dans toutes les
générations : les femmes sont plus nombreuses que les hommes a avoir recu une passion
dans le domaine de la lecture — ceci est particulierement vrai pour les 14-28 ans — ainsi
que dans ceux du spectacle vivant et des arts plastiques, tandis que les passions
regroupées dans le poste 'connaissance' sont plutot masculines, dans toutes les
générations. Celles qui relévent du domaine musical apparaissent de ce point de vue plus
équilibrées : elles sont plutot féminines dans les générations anciennes mais se sont
masculinisées chez les moins de 45 ans, probablement en rapport avec la montée des
musiques amplifiées. »

Dans l'ensemble de ces témoignages, nous pouvons dégager la méme distance avec la culture
familiale déja évoquée dans le paragraphe consacré aux « transgressives » (1.A.). Les parents de

Séverine n' « étaient pas trop art contemporain » alors que c'est précisément le courant artistique

auquel elle se rattache aujourd'hui, « c'était plutot les vielles pierres les choses comme ¢a ».

86 Olivier Donnat, ‘La transmission des passions culturelles’, Enfances, Familles, Générations, 2004 p .4
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Faustine, qui a commencé par étre danseuse hip-hop avant de devenir chorégraphe contemporaine,
nous explique avoir 'impression d'appartenir a une autre culture que celle du hip-hop « en tout cas
(pas) celle du hip-hop traditionnellement quoi. » Elle attribue ensuite ce sentiment d'étrangeté au
travail de son pere, médecin, qui aurait di la rattacher selon elle a un autre type de pratique.

Olivier Donnat®” émet 1'hypothése que la transmission d'une passion culturelle peut étre lie a
une forme de reproduction ou a une forme de rupture. Nous retrouvons le motif de la reproduction
chez les «hériticres » décrites dans le paragraphe 1.B. et celui de la rupture chez les
« transgressives » du 1.B..

« Aussi, est-on tenté de considérer que l'intérét pour la culture — notons bien qu'on
pourrait dire la méme chose a propos du sport, du bricolage ou de la péche — reléve pour
l'essentiel de deux logiques : la premiere se situe sur le registre de la reproduction quand
une "passion" permet de prolonger une tradition familiale ou locale, et ainsi d'affirmer ou
de renforcer une appartenance héritée ; l'autre s'inscrit plutot dans un registre de rupture
ou d'arrachement a ces appartenances héritées, quand la "passion' traduit une volonté de
s'en affranchir ou répond a une recherche de "libération" ou d'expression de soi. »

Pour ce que nous avons pu constater dans la typologie des « indépendantes », le rapport a la
famille peut aussi étre ambivalent. Nos enquétées rapportent en effet des discours évoquant
I'importance des goiits culturels familiaux mais aussi la forte distinction d'avec ceux-ci.

Ielena, qui est devenue comédienne, avait une culture théatrale limitée au cinéma voire a la
télévision, elle affirme n'avoir connu le théatre que par l'intermédiaire de 1'école. Elle situe donc ses
origines dans une forme de culture assez « populaire ». La culture « 1égitime » correspond pour elle
a ce qui s'apprend a I'école.

« Moi l'enfance c'était la télé. Et c'était Charlotte Gainsbourg a la télé des voisins, parce
qu'en plus nous on n'avait pas vraiment la télé. Et c'était ¢a, le cinéma, j'ai jamais été au
thédtre. Parce que dans ma campagne il n'y avait pas de thédtre. A part les trucs qui
viennent dans l'école la les spectacles de marionnettes ou les cirques. Et du coup dans le
cadre de l'école on avait des ateliers thédtre donc j'ai fait du thédtre au niveau scolaire et
puis en activité locale quoi. Euh MJC, et aprés au lycée ou j'étais il y avait l'option
thédtre, a la fac. Non pas a la fac ! Au lycée. Et j'étais a l'option thédtre mais de maniere
un peu bdtarde parce que mes parents me, enfin je faisais beaucoup de natation en fait.
J'avais un niveau de compétition en natation. Du coup j'avais beaucoup d'entrainement et
du coup du fait de mes entrainements de natation qui prenaient la priorité j'ai été dans
l'atelier thédtre du bac thédtre mais dans la classe euh, genre quand j'étais en premiere
j'étais avec les secondes, j'étais tout le temps un peu en décalage. Et je suis allée pour la
premiere fois au thédtre quand j'avais 17-18 ans. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

Chez Ielena ce décalage entre culture familiale et culture du milieu professionnel d'exercice se
fait plutot par I'intermédiaire de valeurs politiques.

« Je dirais qu'il y a une ouverture sur le poétique. Mais le poétique de la vie quoi. Il y a un
truc un peu a l'anarchiste (rires) mais anarchiste ah, je ne sais pas si c'est le mot en fait
mais quelque chose de... Parce que c'était, mes parents ils n'utilisaient jamais ce terme
mais... Mais quelque chose ou ils sont, ils appartenaient pas, quoi ils n'étaient pas affiliés
a quelque, a un mouvement ou a quelque chose comme... C'était comme ils étaient
étrangers en plus, ils n'étaient méme pas politisés. Du coup il n'y avait aucune, ils
n'avaient aucune référence de rien du tout en fait. (...) Mes parents c'est pas des anciens

87 Olivier Donnat, ‘La transmission des passions culturelles’, Enfances, Familles, Générations, 2004 p.1
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68ards. Parce que je dis ¢a, parce que dans le milieu des arts de la rue il y a beaucoup des
68ards, ils font toujours référence a cette époque-la maintenant. Et c'est pour moi une
époque qui me, que j'ai pas du tout porté dans ma famille, on ne m'a rien transmis de cette
histoire-la, de cette mouvance-la, ou de la gauche et de la droite ! Quoi ma mere elle est
suisse-allemande, il n'y a, dans sa facon de voir les choses politiquement, elle ne réfléchit
pas en gauche ou en droite. De toute facon ils sont tous a droite en suisse. Quoi c'est trés
étrange. Disons que je ne corresponds pas du tout a la culture artistique frangaise que j'ai
ensuite appris a la fac ou... J'ai grandi dans un vrai décalage en fait. Et ce décalage je me
rends compte que c'est une richesse, quelque chose qui me nourrit. Et je suis souvent en
décalage aussi. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

Nous percevons ici a la fois une sensation de « décalage » et une affirmation de cette singularité
comme une véritable « richesse ». Nolwenn décrit le méme décalage qu'elle semble vouloir
« compenser » en « éduquant » ses propres parents a l'art contemporain.

« -Quand tu as décidé de devenir artiste est-ce que ta famille a porté un regard particulier
sur ton parcours ? (...)

-Ben ca les a fait flipper quoi, c'est tout. Ouais. (Rires) C'est tout. Flipper et puis de se dire
bon que la du coup ils me laissaient m'embarquer dans une aventure dans laquelle ils ne
pourraient pas du tout m'accompagner. Donc un peu, un peu démunis quoi, un peu en se
disant : "Bon ben du coup on ne pourra pas l'aider quoi!" C'était plus ¢a quoi tu vois.
Pour des parents je pense que c'est plus ca. Ouverts, ils sont ouverts donc bien, ils ne
jugent pas, ils savent trés bien qu'ils n'y connaissent rien, ils n'y connaissent pas grand-
chose, ils n'ont pas beaucoup de regard. Ils s'y intéressent mais ils n'émettent pas
Jorcément d'opinion parce que... lls n'ont pas une prétention mal placée en disant : "¢ca
c'est beau, ca ce n'est pas beau'", pour eux ils se disent que ¢ca va au-dela de ¢a, donc ils
ont besoin de saisir, voila un peu plus le processus de l'artiste pour peut-étre appréhender
l'ceuvre. Donc voila. Voila ce sont des, ce sont des personnes trés ouvertes. Donc ils ont...
Ouais »

Nolwenn, 35 ans, artiste plasticienne.

Nous constatons dans cet extrait a la fois l'idée de l'ouverture qui rend possible le fait
d'envisager une carriere artistique et 1'idée que ses parents sont tres €loignés de la forme d'art qu'elle
pratique : « Ils n'y connaissent rien » et « ils n'ont pas une prétention mal placée ». Elle continue
son récit en insistant sur la grande « confiance » que lui accordent ses parents. Confiance qui n'est

pas sans rappeler la confiance des parents d'Anaélle quant a son avenir dans la musique.

«-Donc il n'y a pas eu une opposition a ce que tu choisisses cette voie-la ? Des
inquiétudes de parents ?

-Non. Non. Des inquiétudes et puis des inquiétudes surtout, pas d'opposition mais plutot :
"Qu'est-ce que tu vas faire avec ¢a quoi ? Tu penses que tu, on peut gagner sa vie avec
ca ?!" (Rires) C'était plus ¢a en fait, eux ils sont trés pragmatiques, donc faire des études
artistiques c'est une chose, mais des études artistiques qui ne menent a aucun métier
whaou ! Voila. Et en fait, ils m'ont toujours fait confiance, ils ont toujours su que je
pourrai me débrouiller. Méme mon pere le premier, c'est un de ses amis qui me l'avait dit
en me disant : "Nolwenn de toute facon je la laisse faire elle a la téte sur les épaules. Je ne
sais pas du tout ou elle va..." (Rires) Voila.

-1l y avait quand méme une confiance ?

-1l y a une confiance, il y a toujours eu une confiance. Bon. Mais apreés ils ne comprennent
rien ! (Rires) Ils ne comprennent rien, mais ¢a les fait marrer je crois. »

Nolwenn, 35 ans, artiste plasticienne.
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Ici, la fagon de rapporter les propos de son pere est intéressante : « je pourrai me débrouiller »
et « elle a la téte sur les épaules ». 11 s'agit de deux expressions qui sont directement reliées a l'idée
de gagner sa vie, de « s'en sortir » financierement.

Malgré la distance que Nolwenn place entre elle et ses parents, entre leur culture et la sienne,
elle souligne, tout de méme, leur soutien constant. Il s'agit d'un soutien moral, comme chez les
autres interviewées, mais aussi d'une forme de soutien financier puisqu'ils se sont déja rendu
acquéreurs de ses ceuvres.

« -Mais ils suivent quand méme ton travail artistique ?

-Oui ils suivent. Alors par contre...

-Ils viennent voir tes expos ?

-Non, ils ne viennent pas parce que bon ils habitent tres loin. Mais c'est vrai que je leur
envoie toujours, toute, je fais de la comm' sur mes expos, je leur envoie toujours , toujours
une invitation, et en fait ils l'impriment a chaque fois. Ils l'impriment a chaque fois et puis
ils la conservent, dans une sorte de petit classeur, toutes les invitations que je leur ai
données, que je leur ai envoyées via mail, ou par la poste. Donc, c'est drole quoi !

-Ben c'est une forme de fierté quoi ?

-Ouais certainement. lls m'achétent des ceuvres, de temps en temps. lls ne m'en ont pas
acheté énormément mais dans le cadre de leur entreprise en fait, vu qu'ils ont une
entreprise, ils m'ont acheté des ceuvres, tu vois je leur ai un peu expliqué aussi le dispositif
de déduction des impdts et puis, et puis ils l'ont fait avec quelques-unes de mes ceuvres,
avec d'autres ceuvres aussi extérieures, donc voila je leur ai, je leur ai appris a s'intéresser
aussi a l'art, et a acheter de l'art et a soutenir aussi l'art...

-Donc il y a certainement des choses qui leur plaisent aussi ?

-Oui. Oui mais non ils sont treés, ils sont tres fiers. lls sont trés fiers, je pense ouais. »

Nolwenn, 35 ans, artiste plasticienne.

Les encouragements des proches apparaissent capitaux dans la socialisation primaire. S'ils
devaient manquer, comme l'exprime tres bien Inés, tout deviendrait beaucoup plus difficile.

« Apres ca dépend beaucoup de la famille et de l'entourage. Parce que quand tu es aidé a
la base, c'est beaucoup plus simple d'accepter ce truc la en fait. Alors que si tu ne l'es pas,
tu te bats déja pour les, par les... Comment dire. Contre ces préjugés la et tu n'es pas aidé
donc du coup tu mets beaucoup plus de temps et en fait il faut étre vachement fort dans sa
téte pour y arriver quoi ! Parce que si tu n'es pas aidé du coup t'es, tu es tout seul quoi !
Donc il faut que tu te battes pour vivre, il faut que tu te battes contre ¢a, il faut que tu te
battes pour tes idées enfin, ca devient super compliqué donc il y a beaucoup de gens qui
abandonnent hein, parce qu’il vaut mieux faire autre chose, plus simple quoi ! »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

Dans cet extrait d'entretien Inés mélange tous les aspects du soutien des proches. Dans la facon
dont elle le décrit, nous percevons qu'elle attend une forme de reconnaissance identitaire, une
légitimation aussi de la valeur de ce qu'elle peut produire en tant qu'artiste. Cet enjeu de
reconnaissance par les proches, revient a plusieurs reprises dans les entretiens. J'ai fait le choix de
I'€voquer ici car lors de la socialisation primaire les rapports avec l'entourage, les proches semblent
cristalliser cette problématique. Il s'agit ici de mettre en cohérence 1'image qu'on a de soi-méme et

l'image de nous qu'ont les autres®. Etre reconnu en tant qu'artiste n'est pas qu'un enjeu de célébrité

88 Cette cohérence de l'image de soi a été profondément analysée par Erving Goffman dans les différents rites d'interaction
de la vie quotidienne : « Bref, chaque fois que nous entrons en contact avec autrui, que ce soit par la poste, au
téléphone, en lui parlant face a face, voire en vertu d’une simple co-présence, nous nous trouvons avec une obligation
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médiatique, c'est en premier lieu un enjeu identitaire et en particulier de 1'identité choisie par les

femmes interviewées et de la fagcon dont elles vont s'affirmer par rapport a leur entourage.

Nous conclurons ce chapitre sur la famille et les socialisations primaires en revenant sur mes
interrogations de départ. En construisant mon projet de recherche j'écrivais : « La théorie des
"heritiers" de Bourdieu et Passeron m’intéresse et j'aimerai chercher dans quelle mesure les
carrieres artistiques se construisent au travers des histoires familiales et des héritages sociaux. » Je
peux dorénavant répondre que les femmes que j'ai pu rencontrer ont bénéficié ou non du soutien de
leur famille et qu'elles ne sont pas toutes des « héritieres ». En effet, il est intéressant de voir que,
au-dela d'une simple reproduction sociale, une véritable transmutation des cultures et des valeurs
entre les générations est a 1'ceuvre. Nous 1'avons démontré a plusieurs reprises, les femmes artistes
rencontrées se sont construites a la fois avec, mais aussi contre, leur socialisation primaire. Mon
intuition de départ incluait déja cette double dimension puisque j'écrivais : « Comment ce parcours
s’inscrit-il dans une reproduction des schémas sociaux et culturels familiaux mais aussi comment
cette trajectoire s’écrit en réaction a son milieu d’appartenance ? Il m’intéresse de saisir quelles
transgressions et quelles reproductions sont a l’ceuvre dans les récits de vie de femmes artistes que
je pourrai interviewer. » Il me semble donc qu'il y ait une reproduction assez forte dans I'ensemble
des discours recueillis sur les savoir-faire, les dispositions aussi bien manuelles que corporelles.
Une forme de reproduction des savoir-étre semble a l'ceuvre sur une partie seulement de
'échantillon. Celle des « héritieres » qui se voient transmis, en méme temps que le capital culturel
familial tout un ensemble d'attitudes vis-a-vis du travail, de la discipline, de la rigueur, de I'ambition
et de la réussite. Cependant, malgré cette forme de reproduction un ensemble de transgressions est
aussi présent dans les propos recueillis. L'ensemble des femmes interviewées se distingue (plus ou
moins fortement) de la culture de leur famille. Ce faisant, elles affirment leur identité individuelle,
leur singularité d'artiste. Elles montrent bien que se joue aussi, au moment de leur socialisation
secondaire, une forme de passage a l'art, une conversion a la culture 1égitime de l'ensemble des
professionnels du domaine. Si les transgressives « rabaissent » la culture de leurs parents c'est pour
mieux souligner a quel point elles I'ont dépassée et ont pu progresser dans un univers dont elles
n'avaient pas forcément les codes au départ. Les « héritieres » montrent elles aussi leur détachement
en soulignant a quel point la culture de leurs parents est « classique », « traditionnelle » et elles s'en
éloignent dans une métaphore du progres vers la modernité. Pour finir les « indépendantes » ne le
sont pas tant que ca et s'écartent €également de la culture de leurs parents en oscillant entre recyclage
des choses transmises, distinction d'avec les appétences familiales (en passant parfois par un
déménagement géographique, loin du foyer) et transmission a leur tour des valeurs apprises dans le

monde de I'art a leurs propres ascendants.

cruciale : rendre notre comportement compréhensible et pertinent compte tenu des événements tels que l’autre va
sirement les percevoir. Quoi qu’il en soit par ailleurs, nos actes doivent prendre en compte I’esprit d’autrui, c’est-a-
dire sa capacité a lire dans nos mots et nos gestes les signes de nos sentiments, de nos pensées et de nos intentions.
Voila qui limite ce que nous pouvons dire et faire ; mais voila aussi qui nous permet de faire autant d’allusions au
monde qu’autrui peut en saisir » in Erving Goffman, Facons de parler, Les sens commun (Paris: Ed. de Minuit, 1971)
p-271
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2. LAVOCATION, LE DON, LE TRAVAIL ET LE TALENT

Quand elles racontent leurs parcours, les femmes que j'ai pu rencontrer évoquent toutes un
imaginaire de la vocation, elles se réferent toutes a une forme de force extérieure qui les auraient
poussées a créer. Ce mythe de la vocation, né dans la sphere de la religion, est lié a la figure de
l'artiste depuis le 19¢me siecle®. Il induit que le créateur d'une ceuvre d'art ait re¢u une forme de
«don » qui lui permet d'exprimer son « talent» de maniere « naturelle ». Dans cette rhétorique
essentialiste comment se placer en tant que sociologue ?

Le mot « artiste » a de nombreux sens, si on se fie au dictionnaire® on en obtient pas moins de

« 1. Personne qui exerce professionnellement un des beaux-arts ou, a un niveau supérieur
a celui de l'artisanat, un des arts appliqués.

2. Vieux. Personne dont le mode de vie s'écarte délibérément de celui de la bourgeoisie ;
non-conformiste, marginal.

3. Personne qui a le sens de la beauté et est capable de créer une ceuvre d'art : Une
sensibilité d'artiste.

4. Personne qui interpréte des ceuvres thédtrales, cinématographiques, musicales ou
chorégraphiques : Artiste dramatique.

5. Personne qui fait quelque chose avec beaucoup d'habileté, selon les regles de l'art :
Travail d'artiste.

6. Familier. Bon a rien, fantaisiste. »

Ce qu'il est étonnant de remarquer c'est la double connotation de ce terme. Un artiste est rattaché
a la fois a 1'i"dée d'un travail particulierement habile et a un mode de vie manquant de sérieux. Nous
nous attacherons a déconstruire ici les conceptions qui sous-tendent la vision que I'on peut avoir de
l'artiste du sens 1 et 4. Nous tacherons de garder a l'esprit I'ambiguité de ce mot et les différentes
réalités sociologiques qu'il recouvre. J'ai basé mes recherches de terrain sur des entretiens avec des
artistes qui se définissent comme telles. Cette autodéfinition est importante car elle entraine, pour
celles qui s'ancrent dans cette profession, un rapport particulier aux notions de vocation, de talent et
de don dont nous parlerons dans ce chapitre.

Nous essayerons d'abord de définir le terme de vocation. Je proposerai dans cette premiere
partie de nous intéresser aux propos des interviewées qui se réferent a la vocation. Dans 1'ensemble
de ces propos on peut lire la nécessité pour les artistes interrogées de relire leur vie en lui donnant
un sens, en la dotant d'une direction précise voire inéluctable. Les récits de vie tels qu'ils sont
retracés apres coup répondent bien a cette nécessit€. En utilisant le registre de la vocation les

interviewées donnent a leurs parcours le sens d'une destinée prédéfinie.

« Depuis le XIXe siéecle, le syntagme est couramment utilisé hors du champ religieux pour ’art et la littérature, puis a
partir notamment de la deuxiéme moitié du XXe siécle dans le registre du travail. » Christian Chevandier, ‘Vocation
professionnelle : un concept efficient pour le xxe siecle ?°, Annales de Bretagne et des Pays de I’Ouest. Anjou. Maine.
Poitou-Charente. Touraine, 2009, pp.95-108 Voir aussi : « Le theme de la vocation, en dehors du domaine religieux,
est en réalité une figure historique datée, et qui n’est devenue dominante dans l'inconscient collectif occidental qu’au
XVIlleme siecle. Sa consécration dans le domaine artistique date, quant a elle, du mouvement romantique a la fin du
XIXeme siecle. Cette percée n’a été possible qu’avec le développement de ’individualisme et de 'importance devenue
philosophique du travail: ce que nous sommes intrinsequement va désormais massivement se définir par ce que nous
faisons professionnellement. » p.2 in Pauline Adenot, ‘La question de la vocation dans la représentation sociale des
musiciens’, Revista Proa,01.02 (2010)

Larousse en ligne : http://www.larousse fr/dictionnaires/francais/artiste/5584 consulté en janvier 2016
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Nous verrons ensuite comment déconstruire le concept de « don ». Nous analyserons comment
les femmes présentent leurs goiits pour les pratiques artistiques comme un « don ». Cette volonté de
se représenter comme dotée d'une capacité un peu « fantastique », extérieure a sa personne semble
permettre de « s'exprimer » mais oblige aussi a un certain nombre de « contre-dons ». J'analyserai
donc cette dimension du « don » a travers l'axe des obligations qu'elle suppose ainsi que des
avantages qu'elle peut représenter.

Nous articulerons ensuite ces deux thématiques avec celle du travail qui s'invite aussi dans les
récits de nos interlocutrices. En effet, selon elles, étre douée, avoir une vocation ne suffisent pas.
Une forme de travail constant est nécessaire pour parvenir a vivre de son art. C'est en tout cas ce
que racontent plusieurs femmes qui insistent sur la dimension laborieuse de leur profession
artistique. En valorisant cet aspect nous verrons qu'elles se positionnent comme actrices de leur
destinée et responsables de leur choix de vie.

Nous aborderons enfin la question de la définition du talent qui est également assez présente
dans chacun des entretiens. A travers ce theme nous verrons comment les artistes se placent dans
une forme de hiérarchie au sein de la sphere artistique. La notion de talent nous amenera donc a
questionner les différentes formes de reconnaissance. Nous verrons également comment les

enquétées assimilent, en mobilisant le champ lexical du talent, leur personnalité et leur profession.

2.A.LA VOCATION

Le terme de vocation est utilis€ ici pour parler de la facon dont un acteur social peut se sentir
« appelé » par une force supérieure a accomplir une tiche particuliere. Nous occulterons ici sa
dimension religieuse bien que sa premiere utilisation vienne de la. Dans le sens commun une
vocation est a la fois liée a la nature de la personne et a son destin, elle va dans le sens d'un choix de
vie particulier (notamment dans les définitions du dictionnaire®’). De mon point de vue de
sociologue je mettrais ici en garde contre l'idée de nature et de destin qui sont socialement et
historiquement construites dans le parcours des individus.

La notion de vocation se retrouve tout au long de la sociologie des professions. Nous renverrons
ici a la lecture d'un article historique sur ce terme écrit par Christian Chevandier®>. Dans cet article il
attire précisément notre attention sur ce qui rend le terme de vocation ambigué dans une recherche
sociologique :

« Le risque principal de son usage est de prendre un discours pour une réalité, alors que
la connaissance des mobilités sociales et professionnelles permet d’appréhender le choix
d’une activité en fonction de criteres tout aussi adéquats et qui, surtout, ne font pas saisir
comme individuelles des démarches qui, en la plupart de leurs aspects, se situent au sein
du collectif. »

91 On peut notamment citer 3 sens du dictionnaire Larousse consulté en février 2016 : « Littéraire. Destination d'un étre,
ce vers quoi sa nature ou le destin semblent l'appeler : La vocation maternelle de la femme. Inclination, penchant
particulier pour un certain genre de vie, un type d'activité : Avoir la vocation du célibat. Avoir une vocation artistique.
Acte par lequel Dieu prédestine tout homme a un role déterminé, qui constitue sa fin personnelle, en particulier
destination, appel au sacerdoce ou a la vie religieuse. » http://www.larousse fr/dictionnaires/francais/vocation/82353

92 Christian Chevandier, 'Vocation professionnelle : un concept efficient pour le xxe siecle ?', Annales de Bretagne et des
Pays de I’Ouest, 116-3 12009, pp.95-108, p.104
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Je ticherai donc en m'attachant a décrire des parcours individuels et leurs dimensions
vocationnelles a ne pas perdre de vue leur situation au sein du collectif et de la communauté
artistique en particulier.

L'origine de 1'étude de la vocation, en sociologie remonte a Max Weber®. Dans « Le savant et le
politique » paru en 1959 il analyse la vocation de savant et de politique en réutilisant ce concept
d'origine religieuse. Il replace notamment la profession du scientifique dans le contexte d'un jeune
chercheur qui choisirait d'exercer le métier de savant par vocation. Il explique que pour faire ce
choix il doit avoir une « passion » pour un aspect tres spécialis€é de la science dans laquelle il
exerce. Il faut ensuite qu'il soit « inspiré » dans le sens ou il doit avoir une idée, une intuition qui le
pousse a avancer dans sa recherche. Enfin il devra fournir un « travail acharné » pour mener a bien
ses recherches. Il doit donc en tout point « se mettre au service de sa cause » et Weber noue ici un
parallele tres fort avec les professions artistiques (bien qu'elles aient un rapport différent a la notion
de progres).

« La science est de nos jours une "vocation" fondée sur la spécialisation au service de la
prise de conscience de nous-mémes et de la connaissance des rapports objectifs. Elle n'est
pas une grdce qu'un visionnaire ou un prophéte auraient recue en vue de dispenser le salut
de l'ame, ou des révélations; elle n'est pas non plus partie intégrante de la méditation des
sages et des philosophes qui s'interrogent sur le sens du monde. »**

Dans plusieurs de nos entretiens en effet nous relevons ce mélange de passion pour une
spécialité et d'inspiration qui semble constituer pour Weber la source d'une vocation. La passion
transparait dans les propos de nos enquétées quand elles nous parlent de leur enfance. Souvent elles
replacent des leur plus jeune age un golt pour l'artistique, une attirance qui, si elle n'est pas partout
nommée comme une passion, en revét bien les contours.

C'est notamment le cas pour Chantal qui a forgé dans son enfance une image d'elle, qu'elle
raconte dans plusieurs interviews, ou elle aurait déja eu un got pour l'artistique et pour l'itinérance,
prémices de sa vie actuelle.

« Parce que vraiment toute petite a l'dge des voitures a pédales j'avais une RI16 bleue.
C'est mon petit texte de, c'est mon petit texte de présentation sur le site de ***#* ¥ kxskkx%
(compagnie actuelle) qui parle de cette R16 bleue. Mais voila j'avais, je sais pas... J'avais
cing ou six ans, sept ans... Cette voiture a pédales, je, j'mettais une petite remorque
derriere, et dessus il y avait un duvet, il y avait une boite avec des outils et puis ma boite
de couleurs, ma fameuse boite de couleurs que je, que j'ai toujours d'ailleurs ! Et ¢a je, j'ai
fait des kilometres et des kilometres autour de la maison, dans le, dans le square,... et je, et
voila, c'était l'itinérance, c'était bricoler et c'était peindre. Mais voila j'étais toute petite
alors ou est-ce que j'ai péché ¢a. J'en sais rien! (rires) (...) Je serais incapable de le
dire ! »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Chantal exprime bien 1'idée d'une vocation au sens ou il s'agit d'une passion, présentée comme

93 Max Weber, Le savant et le politique, trad. par J. Freund, Paris, Plon, 1959. (1919)
94 Max Weber, Le savant et le politique, trad. par J. Freund, Paris, Plon, 1959. (1919) p.24
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précoce”, a laquelle on ne voit pas de causes objectives. Or, comme l'explique bien Charles
Suaud®, ce n'est pas parce qu'elles ne sont pas expliquées par les acteurs que ces causes objectives
n'existent pas. Ce qui est intéressant c'est de voir comment elles disparaissent du discours de nos
enquétées comme chez Chantal par exemple. Rosalie évoque aussi un attrait, un golt, une
« passion » d'abord inexpliquée. Pour elle d'ailleurs cette passion ne peut pas, dans un premier
temps, €tre considérée comme un métier potentiel. C'est ce qu'elle décrit quand elle retrace ce
passage de son enfance.

«- Alors en fait la photo j'en fais depuis toute petite. Euh donc euh déja j'ai commencé a
avoir des appareils photos jetables avec des... Des petits appareils voila en faisant des
photos chez moi de mes chats de, des sorties de l'école enfin... Voila donc ¢a ¢a n'a jamais
cessé sauf que j'ai pas forcément pensé a tout de suite en faire quelque... Enfin a concevoir
euh... Ben un projet professionnel ou... Enfin méme juste quoi d'étre photographe de métier
ou méme artiste. Euh...

- C'était plus un loisir ?

- Oui. Enfin c'était vraiment une passion. Mais c'était, voila je l'exploitais pas vraiment
sérieusement. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Le passage de la pratique « amateur » a la pratique intensive « vocationnelle » constitue donc un
pas important a franchir. Le « travail acharné » dont parle Weber se transforme chez Rosalie en une
« exploitation sérieuse ». Pour elle, sa pratique amateur n'était pas du tout du niveau de sa pratique
professionnelle actuelle mais la « graine » était « semée » et I'envie de photographier était déja une
passion motivante.

D'aprés la description que donne Weber, une profession vers laquelle on se dirige par
« vocation » est aussi une profession qui exige de se mettre totalement au service de sa cause. Ce
type d'idéologie est présent dans plusieurs entretiens, en particulier dans celui d'Ines ou elle
explique qu'il faut une certaine « force » pour épouser totalement une profession artistique.

« C'est un engagement de vie, je pense, au départ donc, soit on est assez fort, mais c'est
pas un... Je ne dis pas que les autres sont faibles hein, c'est pas ce que je veux dire mais, il
y a des gens qui ont plus de capacité a se dire : "Bon ben moi c'est ce que je veux faire
dans la vie et j'y arriverai." Enfin en tout cas je vais tout faire pour arriver a ¢a quoi. Il y
en a qui ne peuvent pas, ben parce qu'ils sont trop pris dans, dans les schémas quoi. Dans
les schémas qu'on leur donne, qu'on leur met et puis euh... C'est compliqué quoi ! »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

Ines emploie sans le savoir la rhétorique weberienne impliquant qu'un discours autour d'un
métier du registre « vocationnel » va se charger d'une teinte connotant l'engagement voire méme

1'éthique personnelle des individus. L' « engagement de vie » dont parle Ines est une facon de relire

On retrouve d'ailleurs la « boite de couleurs » de Chantal dans le texte de Raymonde Moulin quand elle explique la
« précocité du don » : « Prés de 3 artistes sur 4 déclarent avoir décidé d'étre artistes avant l'dge de 18 ans (20% avant
l'age de 10 ans, 20% entre 11 et 14 ans, 30% entre 15 et 18 ans). Sur le caractére impératif et précoce de la vocation,
sur la boite de couleurs comme souvenir fondateur, les témoignages sont multiples, quelles que soient l'origine
sociale, la génération et la tendance esthétique. » Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs,
629 (Paris: Flammarion, 1997) p.300

Il parle notamment de la vocation comme « produit de l'intériorisation des contraintes économiques et sociales » (par
rapport a la place dans la fratrie des aspirants a la prétrise) p.82 mais aussi d'un véritable « travail d'inculcation de la
vocation » permettant d'opérer « la transmutation de projets scolaires et professionnels en destin » (ici religieux) p. 84.
In Charles Suaud, ‘Contribution a Une Sociologie de La Vocation: Destin Religieux et Projet Scolaire’, Revue
Frangaise de Sociologie, 15.1 (1974), pp.75-111.
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son parcours apres-coup comme quelque chose qui a du sens, quelque chose qui l'a amenée
personnellement a exercer sa passion en suivant son inspiration.

En replacant ici la question du genre de nos enquétées, force est de constater que les passions de
l'enfance sont assez conformes aux stéréotypes de genre, en particulier le golit pour 'art’” qui est
treés présent chez les petites filles, en partie grace a leur forte proximité avec l'institution scolaire®.

Ensuite dans la phase de professionnalisation de la vocation et dans la dimension d'engagement
personnel exigé par les professions artistiques, les femmes se retrouvent confrontées a un dilemme
classique : choix de carriére et arbitrage entre vie privée et vie professionnelle®”. Evidemment ces
questions se poseraient aussi pour un homme mais dans le cas des femmes interviewées la vocation
pour une carriere aussi « exigeante » et « engageante » sur le plan personnel que la carriere
artistique n'est pas neutre. En effet, encore « programmées »'® la plupart du temps a fonder une
famille, a s'occuper des taches ménageres et des enfants, choisir une profession artistique peut les
amener a entrer dans une forme de transgression vis a vis de ces roles stéréotypés.

Pour le sociologue comme pour l'anthropologue la vocation n'est pas naturelle, et encore moins
religieuse. Elle se construit dans un lent apprentissage des codes et des roles sociaux. Comme
Charles Suaud'®' le montre bien dans un article la vocation est le fruit d'une construction. A la limite
elle n'est nommée vocation qu'apres, a la relecture d'une trajectoire personnelle.

Chez les enquétées que j'ai pu rencontrer la construction du parcours individuel comme une
vocation est lisible dans un ensemble de propos qui présente comme logique le chemin qui les a

amenées a devenir artiste. Ainsi Corine nous raconte comment sa vocation s'est construite

On peut renvoyer ici pour l'enfance a I'ensemble du travail de Sylvie Octobre et en particulier a Sylvie Octobre, ‘Du
féminin et du masculin’, Réseaux, n° 168-169.4 (2011), pp.23-57.ou elle dit notamment : « Décalage, opposition et
convergence, diversité des socialisations familiale, juvénile et scolaire dessinent des trajectoires individuelles de
rapport a la culture et aux loisirs différentes pour les filles et pour les garcons : les premiéres sont plus nombreuses
parmi les enfants qui présentent les trajectoires globales les plus favorables, tandis que les seconds sont plus nombreux
parmi ceux qui présentent des trajectoires globales défavorables. » p.44

On peut ici s'appuyer sur les propos de Laure Bereni, Sébastien Chauvin, Alexandre Jaunait et Anne Revillard
Introduction Aux Gender Studies: Manuel Des études Sur Le Genre, Ouvertures Politiques (Bruxelles: De Boeck, 2008).
qui souligne « Les statistiques concernant les différentes filieres d'enseignement supérieur révélent le maintien d'une
différenciation sexuée des filieres universitaires, avec, aux extrémes, un pole littéraire a dominante féminine et un péle
scientifique et technologique a dominante masculine. A l'université, les lettres, les arts et les sciences humaines restent
des filieres tres majoritairement féminines, alors que les sciences fondamentales sont a dominante masculine. » p.129

99 Au sujet de la conciliation entre vie privée et vie professionnelle j'aimerais renvoyer ici a Hélene Périvier et Rachel

Silvera, ‘Maudite conciliation’, Travail, genre et sociétés, n° 24.2 (2010), pp.25-27. « Certes, les statistiques indiquent
qu’encore aujourd’hui c’est bien aux femmes, (en tant que meéres, grands-meres, filles ou belles-filles), qu’incombe ce
numéro d’équilibriste. Mais c’est une chose de constater que les femmes ont cette double vie, c’en est une autre
d’affirmer qu’elles sont les seules a pouvoir — et d’autant plus a devoir — le faire. La est bien toute I’ambiguité du terme
"conciliation", qui peut implicitement étre entendu comme les arrangements qui permettent aux femmes de mieux
articuler leurs temps. Or, les hommes, qui sont aussi péres, grands-peéres, fils et beaux-fils, devraient étre tout autant
concernés. Pourtant leur investissement dans la famille n’évolue pas assez rapidement pour entrevoir un possible
rééquilibrage des tdches familiales et donc une hypothétique égalité professionnelle. » p.25

100Au sujet du travail domestique j'aimerais renvoyer ici a la synthése proposée par Laure Bereni (dir.), Introduction Aux

Gender Studies: Manuel Des Etudes Sur Le Genre, Ouvertures Politiques (Bruxelles: De Boeck, 2008). « Qu'en est-il
aujourd'hui ? En dépit de la diffusion, depuis les années 1970, de représentations égalitaires quant au partage des
tdches dans le couple, les pratiques changent peu et trés lentement. (...) Par cette réitération d'une inégale répartition
du travail domestique, la sphere privée constitue un site important de "fabrication' des rapports de genre. On constate
par ailleurs le maintien d'une spécialisation sexuée des tdches domestiques. » p. 112 ou encore a Michel Lallement qui
présente « le travail domestique comme levier de domination en faveur des hommes travailleurs et des employeurs, a la
dynamique d'une économie familiale capitaliste » p. 129 Michel Lallement 'Quelques remarques a propos de la place du
genre dans la sociologie du travail en France' in Jacqueline Laufer, Catherine Marry et Margaret Maruani, Le travail du
genre: les sciences sociales du travail a [’épreuve des différences de sexe, ed. Centre national de la recherche
scientifique (France), Collection ‘Recherches’ (Paris: La Découverte/MAGE, 2003).

101Charles Suaud, 'Contribution a une sociologie de la vocation : destin religieux et projet scolaire." Revue francaise de

sociologie, 1974, 15-1. pp.75-111.
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progressivement comme une suite logique 1'amenant a sa profession actuelle.

« En fait les choses on les fait, c'est comme une espéce de suite, c'est comme un chemin
qu'on prend en fait. Donc euh... Ben a un moment il fallait que je prenne ce chemin la je
l'ai pris. Et puis la je suis en train de le prendre. Et puis je ne sais pas il va y avoir des
intersections et je ne sais pas ce qui va se passer. Mais euh, c'est vraiment un chemin qu'on
prend. Ouais et puis c'est vraiment un chemin... »

Corine, 44 ans, comédienne, metteure en scéne et auteure.

Dans ce « chemin » décrit par Corine on ne peut s'empécher de lire une métaphore du parcours
de la vie qui amenerait vers un but, une consécration, méme si elle évoque de possibles
« intersections ».

C'est aussi ce que dit Morgane quand elle affirme « avoir toujours dessiné ». Elle souligne par la
a la fois la nécessité qu'elle avait des I'enfance de créer et 1'idée que son besoin de dessiner 1'a
amenée logiquement vers des €tudes et une carricre artistique.

« En fait moi j'ai toujours su que je ferai une carriere artistique. »
« Moi je sais dessiner, j'ai su dessiner avant de savoir écrire hein! Ou presque. J'ai
toujours ce souvenir de dessiner. Voila donc depuis petite. »

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

Bien sir beaucoup d'enfants dessinent sans forcément transformer cette pratique en activité
professionnelle. C'est donc 1'entourage, 1'institution scolaire ou la socialisation secondaire qui va
accompagner ces enfants d'une pratique enfantine vers une véritable envie de la transformer en
activité professionnelle.

Dans un article, Annie Verger'® montre comment se forme, dans le parcours scolaire des
enfants, le golt pour les pratiques artistiques. En croisant ces pratiques, les choix d'orientations et
les classes sociales dont sont issus les éleves elle arrive a une déconstruction de la notion de
vocation. Elle montre aussi comment s'est construite progressivement une institutionnalisation de
I'enseignement des pratiques artistiques.

Le parcours de Louise vient éclairer ce point de vue théorique. Elle explique en effet qu'elle a
commencé a dessiner car n'ayant pas acces a 1'écrit, il s'agissait de son seul moyen d'expression. Elle
a donc trouvé dans le cadre scolaire ou elle éprouvait des difficultés, une compensation possible de
son « stigmate »'® en choisissant ce moyen d'expression. Elle a ensuite opté pour une filiere
artistique et technique a l'issue de la troisitme assumant assez jeune un choix professionnel qui a
d'abord €té un choix scolaire.

« -Vous vous rappelez un petit peu des premiers dessins que vous faisiez ? Vous pouvez
m'en parler un peu ?

-Euh... Les tout premiers la autour de 6 ans je ne m'en rappelle pas bien. C'était plus
comme du jeu. Je me rappelle tres bien a partir de 8-9 ans. C'était un vrai moyen

102Annie Verger, 'L'artiste saisi par I'Ecole. Classements scolaires et "vocation" artistique.' Actes de la recherche en
sciences sociales. Vol. 42, avril 1982. Classements scolaires et classement social. pp.19-32.

103« Nous pouvons maintenant formuler ce qui caractérise essentiellement la situation de l'individu stigmatisé dans la vie.
1l s'agit de ce que l'on nomme souvent, quoique vaguement, l' "acceptation". Il se passe que ceux qui sont en rapport
avec lui manquent a lui accorder le respect et la considération que les aspects non contaminés de son identité sociale
les avaient conduits a prévoir pour lui, et l'avaient conduit a prévoir pour lui-méme ; et il fait écho a ce refus en
admettant que certains de ses attributs le justifient. » p.19 in Erving Goffman, Stigmate, trad. Alain Kihm (Paris: Ed. de
Minuit, 1975).
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d'expression. (Long silence)

-D'accord, et qu'est-ce que vous dessiniez alors ?

-Je faisais des grands tableaux. Parce que j'étais plutét, enfin j'avais plutot dans l'idée de
devenir peintre, qu'illustratrice. (Silence)

-D'accord donc plutot de la peinture ?

-Ouais.

-Et vous aviez quelqu'un dans votre famille qui faisait de la peinture ou c'est venu comme
ca?

-Ce n'est pas venu comme ¢a. C'est venu parce que je n'ai pas appris a lire et a écrire donc
ca s'est vraiment développé sur ce handicap. Mais non il n'y avait personne dans la
famille.

-Et du coup quand vous avez évolué quand est-ce que c'est venu l'idée d'en faire un métier
en fait ? Une profession ?

-Hum, c'est venu assez vite. Vu que c'était un domaine dans lequel j'étais a l'aise. Je
voulais en faire quelque chose. Je pense que j'avais, c'était en fin de 3éme quand il faut
prendre une orientation. La c'était vraiment siir. J'ai pris une orientation F12 (bac techno
arts appliqués) ca s'appelait a l'époque. Et la je savais que j'en ferai un métier, enfin je ne
savais pas si je ferai de l'archi, si je ferai du design ou si je ferai de la bande-dessinée.
Mais c'était un métier artistique.

-Donc c'est 14-15 ans a peu pres ?

-14 ans oui. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Dans les discours de nos enquétées, 'école, puis plus tard les études supérieures, jouent un rdle
important dans la naissance de « vocation » au sens ou elles semblent ouvrir pour plusieurs femmes
un éventail des possibles jusqu'alors inenvisagés. Pour Louise ce processus 1'a par exemple amenée
a modifier sa pratique artistique passant de la peinture au dessin puis a l'écriture.

La proximité entre vocation artistique et vocation religieuse est liée a 1'i"dée du don dont nous
reparlerons dans le paragraphe suivant. La vocation est racontée comme un appel auquel les artistes
ne peuvent se soustraire et les paralleles avec une vocation spirituelle sont nombreux.

Pour Pauline cet «appel » est décrit comme une « attirance » et sa dimension n'est pas
religieuse mais rattachée encore une fois a une forme de « logique ».

« Disons que voila j'ai eu assez tét dans ma vie une attirance pour les pratiques
artistiques en général. Soit du théatre, de la danse, des... Du chant, voila. Donc c'est vrai
que j'ai, j'en ai fait régulierement depuis que je suis toute petite. Et puis apres j'ai eu envie
de faire des études autour du thédtre et puis ¢a a changé, finalement j'ai fait des études
autour du cinéma. Et puis ¢a a changé... (rires) »

« Non c'était pas trop prémédité, j'ai, c'est un peu voila un enchainement de choses
logiques qui m'ont amenée sur ce terrain-la mais je n'avais pas décidé d'étre, de devenir
ou chanteuse, ou musicienne, par contre c'est vrai que j'avais cette attirance pour le milieu
artistique et du coup je, tout ce que j'entreprenais allait plutot dans ce sens- la donc c'était
assez logique. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Ce rattachement a une forme de « logique » transforme un parcours construit progressivement
en un cheminement qui apparait, relu avec du recul, comme « naturel ». Cette logique a conduit
Pauline dans son récit a lier son attirance des l'enfance au choix d'un mode de vie d'adulte.

Dans le domaine artistique on parle de vocation professionnelle mais aussi personnelle. Il

pourrait s'agir d'un équivalent au Beruf allemand ou au Calling anglais. En effet, la vocation est
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vécue et racontée par les artistes comme une aspiration a la fois a exercer un art mais aussi a
adopter avec le métier une forme de mode de vie artistique. Il est fréquent de trouver dans les
discours des artistes des propos qui les incitent a parler de leur « vocation » artistique comme d'une
rupture avec leur héritage familial, leur quotidien, le travail au sens traditionnel.

Les expressions du « hasard » ou de la « rencontre » reviennent plusieurs fois, transformant les
apprentissages successifs de la socialisation secondaire, l'acculturation aux mondes de l'art en
processus naturel et inexorable.

« C'est vraiment lié aux rencontres et puis voila aussi étre capable de, de changer, voila
j'étais partie dans l'idée de faire du thédtre, et puis en fait en me confrontant a la réalité de
ce métier-la, je me suis rendue compte que ¢a ne me correspondait pas et puis a ce
moment-la il y avait une formation en cinéma en paralléle, et puis en fait j'ai raccroché la,
en fait c'est vraiment voila des, un peu des hasards de la vie qui construisent quelque
chose de logique quand méme au final, je pense. (...) (et il y a aussi un rapport) a l'objet
artistique, a la création. C'est peut-étre ¢ca aussi qui m'avait rebutée un peu, enfin rebutée,
par rapport au thédtre c'était le, c'est que moi j'aime bien quand méme étre a l'initiative de
la création. Et c'est vrai que souvent un acteur, pas systématiquement mais il a plutot
tendance a se... A se mettre au service de la vision d'un metteur en scéne ou d'un, ou d'un
cinéaste ou... Et c'est vrai que moi j'avais surtout envie d'inventer, plus que... plus que de,
d'étre une virtuose dans tel ou tel domaine quoi. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Dans cet extrait, Pauline explique avec des termes choisis qu'elle préfere étre « a ['initiative de
la création », « d'inventer », et qu'elle n'a pu trouver cette distance exacte avec la création qu'en
essayant plusieurs pratiques artistiques. Nous relevons dans le discours de Pauline une constante,
qui émerge dans presque tous les entretiens que j'ai pu mener: un véritable goiit pour
I'apprentissage. Dans les paroles de Pauline nous voyons poindre une recherche de techniques
complémentaires et de formation continue tout au long du parcours artistique, la « vocation »
évoquée dans l'enfance est donc sans cesse renforcée par des apprentissages successifs qui vont
permettre aux acteurs sociaux de tenter de s'approcher au plus pres de leurs idéaux artistiques.

Dans cet ordre d'idée la vocation artistique qui se construit dans un discours de rupture va faire
émerger comme l'explique tres bien Marie Buscatto'™ des idéaux artistiques. Celui de 1'autodidacte
est intéressant. La chercheuse souligne en effet que les musiciens de jazz se désignent tous comme
autodidactes alors méme que certains ont appris la musique dans des écoles. C'est le contact avec
les autres et le fait de baigner dans un milieu artistique qui est revendiqué comme formateur dans
l'identité d'artiste. Ainsi l'artiste qui se définit comme autodidacte revendique la dimension
personnelle et individuelle de sa vocation et de son expression artistique.

Chez nos enquétées peu revendiquent directement €tre des autodidactes. Par contre elles
évoquent sans cesse le rdle du « hasard » et de « rencontres » qui leur permettent de cheminer de
leur envie de créer, de s'exprimer vers une forme plus précise d'expression. C'est notamment ce
qu'expliquent Berthille et Pauline qui toutes deux ont souvent changé de moyen d'expression.

« A la base je fais plutot de la danse, a l'origine. Mais la j'ai, on va dire que j'ai, plus ou
moins la, décidé d'arréter, donc la danse. (...) Chronologiquement moi j'ai fait les beaux-

104Marie Buscatto, ‘De la vocation artistique au travail musical : tensions, compromis et ambivalences chez les musiciens
de jazz’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp.35-56. p.42

71



arts. Ensuite... (...) Arts plastiques a la base. Mais je faisais de la vidéo aux beaux-arts,
dans la vidéo j'utilisais mon corps. Je faisais déja de la danse par ailleurs. J'avais
découvert le buto. Et voila, apres les beaux-arts j'ai trouvé une résidence pour jeunes
artistes dans un centre chorégraphique. Je faisais de la vidéo donc j'ai pu lier vidéo et
quelque chose de corporel qui m'intéressait. Et puis ¢a, ¢ca m'a amené apres a faire une
formation dans, vraiment en chorégraphie. (...) Qui était une formation qui incluait des
gens de, qui venait de différents milieux, pas que de la danse, quoi il n'y avait pas besoin
d'une technique de danse incroyable. Donc euh, du coup avec ma casquette plasticienne
J'ai pu intégrer ce truc-la chorégraphique, de chorégraphie. (...) La musique c'est venu...
C'est quand méme 2 choses trés séparées pour moi, c'est venu beaucoup plus tard quoi.
(...) La musique, je n'ai pas de formation de musique, je n'ai pas de formation. Je... Pff, tu
vois j'ai tripoté un accordéon pendant quelques temps. J'avais continué un petit peu, enfin
j'avais commencé avec d'autres copines qui faisaient de l'accordéon, on a fait un jour un
duo d'accordéon, on a fait ca quelques mois. Ptt. Aprés je suis arrivée en ***¥ ¥ ¥k kx4% (o
département rural ou elle vit) enfin je suis passé en ****¥¥¥&x¥%% (le méme département)
et j'ai rencontré des gens, dans un lieu collectif et euh... Et dont quelqu'un qui jouait, qui
Jjouait tout seul et qui m'a embarqué a jouer de l'accordéon avec lui. Mais j'avais vraiment
pas de formation musicale. Apres ¢a ¢a s'est fini. Et apres, plus tard, ]al fait mes
chansons, enﬁn quoi, 2 ans apreés ou quoi, j'avais écrit mes chansons et j'ai commencé..
La musique c'est beaucoup plus, euh, on va dire une génération spontanée un peu, enﬁn
c'est beaucoup plus, il n'y a pas de formation, il n'y a pas de, c'est venu comme, ouais,
c'est un peu que par les rencontres et euh... Et puis, et puis les chansons que je fais
actuellement sur un mode ou ben, j'avais des textes a, j'avais des textes a écrire, j'avais des
trucs a raconter et puis j'ai commencé a les chanter...(...) Du coup par contre le parcours
de la musique il est vraiment hors, voila, hors formation, hors projection, ¢a s'est fait
comme ¢a pouf'! Voila. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Ici Berthille exprime bien combien son parcours musical est celui d'une autodidacte. Elle
n'emploie pas directement le terme mais elle utilise tout a fait les procédés de valorisation mis en
avant par Marie Buscatto'®. Elle oppose en particulier son parcours dans le domaine des arts
plastiques et de la danse ou elle a suivi plusieurs formations au cheminement « hors formation »,
« génération spontanée » qu'elle a pu effectuer en musique. En distinguant ces deux types
d'apprentissages radicalement différents elle semble valoriser en filigrane son parcours musical qui
serait a la fois beaucoup plus personnel, beaucoup plus indépendant et beaucoup plus « vrai » (au
sens « authentique »). C'est la méme lecture linéaire et progressive qu'effectue Pauline quand elle
raconte son parcours du théatre a la musique en passant par la vidéo.

« Apres par moi-méme j'ai appris la guitare, j'ai pris quelques cours de batterie tout ¢a
mais, c'est plus de maniére autodidacte quelques cours par-ci, par-la mais... Voila j'ai pas
fait de conservatoire ou tout ce qui est ce type de formation. Et puis ben du coup voila, au
sein de ce groupe j'ai découvert ben le chant, et puis l'écriture et la composition. En tous
cas pour des voix un premier temps. Et ca m'a vraiment plu donc j'ai de plus en plus
proposé de, de contenus pour le groupe quoi ! »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Dans son parcours musical en particulier, Pauline raconte comment elle s'est progressivement
intéressée a différents aspects, sans vraiment solliciter de formation solide dans ce domaine. C'est la

nécessité de son premier groupe par exemple qui I'amenera a écrire ses premieres compositions.

105Marie Buscatto, ‘De la vocation artistique au travail musical : tensions, compromis et ambivalences chez les musiciens
de jazz’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp.35-56, p.42
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Pourtant bien qu'elle n'ait « pas fait de conservatoire », Pauline a bel et bien réalisé un
apprentissage de la musique mais au coté de ses pairs dans une forme de socialisation secondaire
sur laquelle nous reviendrons.

Pauline Adenot!® précise la notion de vocation dans le contexte social particulier qui est le notre
en étudiant le cas des musiciens. Elle définit treés bien la facon dont est construite dans 1'imaginaire
des mondes de 1'art 1a notion de vocation et la facon dont celle-ci s'articule avec le don et la passion.
Pour Pauline Adenot, il y a eu un glissement sémantique du mot « vocation ». Une vocation
artistique n'est pas une vocation « choisie ». Elle dit notamment qu'il s'agit d'une forme de
prédestination plus traditionnelle ou on se «révele » doué pour quelque chose et on est obligé
d'accepter ensuite les répercussions de ce talent.

« Ce que nous appelons en effet aujourd’hui 'vocation" pour qualifier [’envie de
s’épanouir dans telle ou telle activité ne renvoie pas a la vocation entendue au sens
artistique ou méme a la vocation au sens ou [’entendait Max Weber. L’une des différences
fondamentales est que la vocation laique est choisie (ce qui est pour le moins
contradictoire avec son étymologie) parmi un panel soit de goiits soit de compétences,
tandis que la vocation traditionnelle est subie, et c’est bien a cette derniere catégorie
qu’appartient la vocation artistique. »

Dans les propos recueillis, nous constatons pourtant la présence de ces deux facettes de la
vocation. Il est vrai qu'elle est souvent racontée comme « subie » par les interviewées quand elles
retracent leurs parcours de vie. Elle devient en revanche nettement « choisie » quand elles racontent
le chemin qu'elles ont suivi pour parvenir a leur moyen d'expression actuel comme étant celui qui
leur « convient » le mieux. Nous comprenons pourtant a travers 1'analyse de Pauline Adenot'”” que
l'artiste aujourd'hui hérite d'une forme de mission, son expression artistique a un sens directement
lié a sa personnalité et son expressivité.

« Car, dans ’inconscient collectif, I’activité musicale ne constitue pas une profession a
part entiere: le musicien reste un étre social quelque peu a part, en dehors des normes et
des conventions. Ne dit-il pas 'jouer', en lieu et place de "travailler' ? S’il est passionné,
s’il a une vocation, alors il ne peut connaitre les vicissitudes professionnelles communes ;
il ne peut s’ennuyer, avoir des revendications ou souffrir de sa condition. Et pour que la
"magie'' de I’art continue a opérer, il doit affirmer qu’il en est ainsi. »

Dans les parcours de Morgane, Rosalie, Sandrine et Nolwenn se retrouve bien ce que Pauline
Adenot décrit ici. Ces quatre femmes ont choisi d'affirmer leur vocation, leur identité d'artiste
progressivement et cette affirmation ne s'est pas faite toute seule.

Morgane raconte, par exemple, qu'il lui a fallu beaucoup de courage pour choisir a I'age de 40
ans de vivre finalement sa vocation. Elle s'est choisie une identité d'artiste tout en identifiant
clairement les difficultés matérielles qui peuvent résulter de ce choix.

« C'est pas évident d'avoir cette démarche. Moi je connais plein de personnes qui font des
choses, et qui ne les montreront jamais. La démarche de montrer et d'exposer a un
jugement, c'est hyper... C'est pas évident. (...) Vous voyez moi d'ailleurs sous couvert de, de
salariat en entreprise et de... J'ai pas osé le faire quand j'ai fait ma maitrise, je ne me
sentais pas préte. Je ne me, je pense que je ne voulais pas. Parce que ¢a me faisait peur.

106Pauline Adenot, 'La question de la vocation dans la représentation sociale des musiciens.! Proa — Revista de
Antropologia e Arte, n. 02, nov. 201 p.5

107Pauline Adenot, 'La question de la vocation dans la représentation sociale des musiciens.! Proa — Revista de
Antropologia e Arte, n. 02, nov. 201 p.10
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-Du coup c'est un peu le jeu des circonstances qui vous a poussé a le faire, en étant
licenciée de cette entreprise ?

-Oui. Ben c'est un truc que j'ai toujours voulu faire au fond de moi. Mais je ne me sentais
pas le courage de. Et quand vous voulez bon étre femme libérée, faire ce que vous voulez,
ben il faut un métier, il faut un boulot, il faut gagner sa vie. Et l'art n'est pas la voie la plus
Jacile et la plus directe pour ¢a. Je dirais méme c'est le plus siir moyen d'étre RMIste dans
un premier temps. (Rires) Tous les artistes émergents, tous les jeunes, euh je ne sais pas
comment ils font pour bouffer hein ! Moi je vois tous ceux qui sont en activité que je cotoie
aujourd'hui, ben je ne connais pas des grands noms non plus, c'est des gens retraités, donc
revenus en parallele. Beaucoup de professeurs, parce que du temps, donc revenus en
parallele ! Des gens comme moi bon qui ont une vie de couple bon qui permet de lisser
tout ¢a et euh, euh, de fonctionner quand méme. J'en connais plein qui ont double métier
aussi. Qui sont artistes et qui sont autre chose, parce qu'ils ne peuvent pas faire autrement.
Ils donnent des cours, ils font des trucs ! Pour manger ! »

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

Suivre sa « vocation » ne va pas de soi pour Morgane et c'est un véritable moment de rupture
qui nous est raconté. Nous reviendrons sur ce type de propos dans le chapitre consacré aux ruptures
et dans celui consacré au statut et a 1'insertion dans le monde professionnel.

Pour Rosalie la vocation photographique qu'elle avait « enfouie » émerge de nouveau a un
moment ou elle doit choisir une réorientation professionnelle.

« -J'étais un peu paumée et en fait jai vu des gens qui aident a l'orientation
professionnelle. (...) Et en fait moi trés vite ces gens-la ils m'ont dit la photo... (signe de
téte affirmatif d'encouragement). Parce qu'en plus j'avais déja amené des photos quand
méme (...) Mais ca restait quand méme du loisir, a aucun moment j'ai eu vraiment le
déclic, sauf que la... Et eux en fait ils m'ont vraiment dit : "Il faut aller la-dedans !" et a
partir de ce jour-la je me suis dit mais oui en fait c'est une évidence. Donc la je suis
rentrée a l'atelier **¥**¥¥xx%%% (on elle a passé son CAP de photographie). (...) Et a
partir de la ¢a a vraiment été siir ! (...) Ouais a ce moment-la c'était siir que j'en ferais
mon métier et ...

-Tu n'as plus douté a ce moment-la ?

-Ben en fait avant c'était méme pas un doute, c'était juste pas du tout une évidence en fait.
Enfin pour moi étre photographe c'était pas forcément un métier. Enfin ou je sais pas. Ou
alors je me disais que c'était pas possible ou... Donc euh...

-Plutot financiérement ou alors par rapport a ce que tu faisais tu te disais que ¢a ne
pouvait pas étre professionnel ?

-Euh... Ben financierement. Enfin je me disais voila c'est, pour entrer dans la presse ¢a va
étre tres compliqué (...).Donc c'est vrai qu'en fait moi juste le métier de photographe
c'était, enfin (...) pas forcément un métier en soi. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Rosalie n'envisage pas l'activité photographique comme une opportunité professionnelle. C'est
par une acculturation progressive que cette passion va €tre transformée en vocation professionnelle.
Elle utilise par exemple les expressions « une évidence », « a partir de la ¢a a vraiment été siir » et
« j'en ferais mon métier ». Le terme d' « évidence » est particulicrement intéressant puisqu'elle dit
qu'a lieu a ce moment-la une forme de révélation de ce qu'elle "doit" faire alors qu'elle 'utilise aussi
pour dire que ce n'était pas envisageable pour elle au départ.

Sandrine utilise d'ailleurs cette méme rhétorique de la révélation quand elle retrace sa

reconversion professionnelle en tant que photographe.
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« Etla! Ca a été un déclic, bon c'est que des termes photographiques, on s'en rend compte
apres. La je me suis dit : "Ah ouais ! Ca ! C'est ¢ca que je veux faire." Et un grand, grand
plaisir a faire les choses, a passer une journée entiere avec mon appareil photo a regarder
les gens a observer, a me balader a ressortir a faire le tour a, a chercher euh... Voila
comment je pouvais exprimer ce que je ressentais, ce que je voyais euh... Et a ne faire que
ca, c'est a dire avoir le temps pour ¢a ! Et a pas faire ¢a entre deux trucs, vite fait... Voila
ca ¢a a été vraiment... Une révélation quoi ! »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Nous retiendrons dans le registre de la révélation de la vocation les termes de « déclic » (sic), de
« plaisir » ainsi que l'utilisation des verbes « pouvoir », « vouloir » et « ne faire que ¢a ».

Cela se vérifie bien a travers ces propos, choisir la vie d'artiste et épouser sa vocation, c'est aussi
cultiver I'idéal d'une expression de soi. Cette personnalisation du métier n'est pas sans danger
comme le montre bien Marie Buscatto'® dans son article. Les échecs professionnels et individuels
se mélent, les critiques sur le travail deviennent des reproches personnels. Par ailleurs cet
entremélement entraine une volonté de controle de soi ainsi qu'une nécessité a se renouveler et a se
remettre en question. On voit bien aussi que le processus artistique passe par la construction d'une
identité d'artiste. Cette identité peut étre extériorisée dans différents aspects de la vie quotidienne.
C'est peut-€tre une forme de lucidité sur cet engagement personnel qui a d'abord freiné Nolwenn
dans le choix d'une carriere de plasticienne.

« - Etant donné qu'en fait, je fais partie de ces artistes qui ne pensaient pas, & un moment
donné, vraiment s'affirmer et le montrer au grand jour, tout compte fait donc euh...

-C'est a dire que tu pensais rester dans une pratique amateur c'est ¢a ?

-Non pas vraiment en fait! Je sais pas vraiment, je ne peux pas te dire, je n'avais pas
vraiment défini les choses. Pour moi c'était une nécessité de créer. Mais de la a chercher
absolument a avoir une visibilité, a exposer, a essayer d'exposer de plus en plus dans des
endroits qui me semblent intéressants, qui me semblent "challenge", ou je vais rencontrer
de plus en plus des pointures voire des critiques d'art, voire tout ¢a... Euh pfff ! Ouais, non
je ne me sentais juste pas capable quoi. Et en fait les choses se sont faites petit a petit,
naturellement. Donc c'est tres bien. Et c'est vrai que maintenant, je suis dedans et j'ai
envie de, la je suis en train de relancer vraiment des démarches avec des dossiers dans des
lieux qui me semblent un peu plus prestigieux et qui vont me, qui vont me stimuler, la j'ai
besoin de stimulation et de trouver des lieux qui vont me permettre d'aller plus loin. La
maintenant c'est bon, je suis, je peux.(...) C'est bilan positif mais c'est vrai que je
pourrais, je pourrais avoir été, je ne vais pas tres vite tout compte fait. Mais j'y vais
sereinement. Voila. »

Nolwenn, 35 ans, artiste plasticienne.

Nolwenn oppose une « nécessité a créer » (sur laquelle nous reviendrons) a une forme de
réserve quant a l'utilité d'étre visible, reconnue ou méme tout simplement exposée. Il y a donc pour
elle au départ une frontiere assez nette entre l'art pour soi et l'art pour les autres (comme il existait
un écart entre image de soi pour soi et image de soi pour les autres). Etre artiste pour Nolwenn c'est

d'abord s'exprimer pour soi, puis dans un second temps c'est exposer et signer'? cette expression de

108Marie Buscatto, ‘De la vocation artistique au travail musical : tensions, compromis et ambivalences chez les musiciens
de jazz’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp.35-56, p.51

109D'un point de vue anthropologique la fagon de s'affirmer en tant qu'artiste passe notamment par l'acte de signer une
production. La signature est un acte ou l'artiste affirme a la fois son identité et la dimension créatrice de son travail. La
facon dont ce signe méle les deux dimensions identitaire et sociale est intéressante. Pour une analyse tres riche de la
signature nous renvoyons aux travaux de Béatrice Fraenkel, ‘La signature: du signe a l'acte’, Sociétés &
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sol aux yeux des autres.

Nathalie Heinich''* montre bien dans son travail sur les écrivains a quel point le métier choisi
est vécu comme un engagement. Par le principe de I'engagement il nécessite une mise a disposition
totale de l'artiste pour son ceuvre. Il se joue deés lors un processus de construction identitaire
intéressant qui vise a assimiler la personne et ce qu'elle fait comme métier. Elle insiste en particulier
sur l'idée que I'écriture peut €tre vécue comme une mise a l'épreuve.

« Il n’est pas étonnant que [’écriture, engageant de facon aussi intense des dimensions
aussi variées de la relation au monde, puisse étre associée a une "épreuve'", au double sens
de "souffrance" ("Douleur, souffrance, solitude, folie qui grignote. Ca alors on paie ! On
paie !'", dit une romanciere) et de "dispositif permettant d’attribuer les états de grandeur".
Mais la grandeur qui est en jeu dans cette épreuve n’est que marginalement définie par
rapport a autrui (...). Car ce qui s’y trouve engagé c’est, avant tout, une image de Soi :
I’image de soi a soi médiatisée par une instance de reconnaissance extérieure (éditeurs,
prix littéraires, critiques, lecteurs), autant que ’image de soi vécue dans I’ autoréflexivité
des lors que le sujet s’est fixé a lui-méme un objectif indexé sur sa capacité d’écrire ou
d’étre publié. C’est alors une véritable mise a I’épreuve de soi qui se joue dans [’écriture :
tels ce poete de province qui attribue sa dépression nerveuse a ses échecs successifs a faire
publier son recueil de poemes, ou cet enseignant qui s’était promis de se suicider si a
trente ans il n’avait pas publié¢ un roman (il a depuis longtemps dépassé, sain et sauf, cette
échéance). " »

Nous pouvons finalement affirmer que la vocation de l'artiste est un construit social qui revét
une dimension mythique'?. Elle correspond a différents idéaux qui ameénent a penser la figure de
l'artiste comme un individu doté d'aspirations et d'un destin particulier. Mais ce mythe se heurte a la
réalité de la profession artistique. La vocation évoquée au départ d'une carriere est en grande partie
liée a des dispositions sociales préexistantes et a l'environnement social dans lequel évolue
I'individu. En tant que femmes, nos enquétées ont bénéficié d'un contexte favorable au
développement d'un ensemble de dispositions culturelles et artistiques. Elles ont toutefois aussi
incorporé des doutes sur leurs capacités, des difficultés a oser s'affirmer'® dans un domaine
artistique en particulier, ce qui les amene parfois a « se chercher » quelque temps.

Par ailleurs, cette vocation va se construire dans un long apprentissage du métier lors de sa
socialisation secondaire. La vocation artistique entraine un véritable processus de transformation

identitaire. Chez nos enquétées dans les récits de vie qui nous sont proposés on voit bien a l'ccuvre

Représentations, n° 25.1 (2008), pp.13-23. et de Nathalie Heinich, ‘La signature comme indicateur d’artification’,
Sociétés & Représentations, n® 25.1 (2008), pp.97-106.. Cette derniere explique en particulier que « la signature va de
pair avec I’accession d’une activité au rang d’art, et d’un producteur au rang d’artiste ou d’auteur »

110Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000). p.95

111Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000). pp.110-111.

112Ici mythe est pris dans le sens : « Ensemble de croyances, de représentations idéalisées autour (...) d'un phénomene,
(...) et qui leur donnent une force, une importance particuliéres. » (Larousse en ligne consulté en mars 2016 :
http://www.larousse .fr/dictionnaires/francais/mythe/53630). Le mythe de la vocation c'est donc pour moi I'ensemble des
représentations idéalisées existantes autour de 1'idée d'étre pré-destiné, appelé pour la profession d'artiste.

1130n peut se reporter ici au travail de Jean-Paul Caille et Sophie O’Prey, ‘Estime de Soi et Réussite Scolaire Sept Ans
Apres L'entrée En Sixieme’, Ministere de 1’Education Nationale, de I’Enseignement Supérieur et de La Recherche,
2005 « Cette estime de soi plus faible des filles n’est pas I’apanage du seul domaine physique. Elle reste prononcée en
matiere d’image de soi sociale ou de confiance en soi.(...) Plus d’une fille sur deux avoue avoir peur de ne pas réussir
quand elle entreprend une action et 40 % déclarent ne pas étre souvent contentes d’elles-mémes (...). Cette moindre
estime de soi des filles par rapport aux garcons frappe par son caractére systématique. Quelle que soit leur situation
sociale ou scolaire, on n’observe jamais, dans les trois domaines pris en compte, d’inversion de tendance. Ainsi, le fait
que leur pere se situe favorablement dans la hiérarchie sociale, que leur mere soit fortement diplomée ou encore que
les filles soient elles-mémes en réussite scolaire n’a pas d’effet sur leur plus faible degré d’estime de soi. Tout se passe
comme si celui-ci était imperméable aux différences de situation scolaire ou sociale. » p.28
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cette métamorphose. Elle les amene en effet a se présenter d'abord en tant qu'individu, puis en tant
que « découvreuse » de leurs capacités artistiques et, enfin, en tant qu'artiste. Ce processus entraine
donc une transformation de l'identité professionnelle mais aussi personnelle. Nous reparlerons de
cette nouvelle identité dans le chapitre consacré aux socialisations secondaires.

L'idéal de l'artiste pousse les professionnelles a entrer dans une forme d'expression de soi. Cette
expression de soi est a double tranchant puisqu'elle lie fortement I'individu a sa création. En cas de
réussite elle peut entrainer I'idée de « tourner en rond » ou de « se répéter » par exemple''*. En cas
d'échec elle peut amener a de profondes remises en cause personnelles. Nous reparlerons de ces

éventuelles difficultés dans le chapitre sur le statut et I'insertion professionnelle.

2.B.LE DON

Nous utiliserons ici le terme de don pour raconter comment les artistes peuvent percevoir qu'ils
ont « recu » de maniere innée des aptitudes dans un domaine artistique et comment ils racontent la
facon dont ils utilisent ces capacités notamment vis-a-vis du public. Dans le sens commun avoir un
don renvoie encore une fois a la nature d'une personne et méme presque a une dimension magique.
Dans la tradition populaire une « bonne fée » attribue a un enfant un pouvoir particulier''® et on n'est
pas tres €éloigné de cette conception dans la fagon dont sont décrits certains dons artistiques. Je
m'attacherai ici a garder en téte combien cette vision du don est a contextualiser et a déconstruire
afin de comprendre comment une artiste arrive a se percevoir progressivement comme quelqu'un de
doué pour tel ou tel moyen d'expression artistique.

La notion du don en sociologie et en anthropologie fait tout de suite référence a un des textes
fondateurs de ces deux disciplines « Essai sur le don » de Marcel Mauss''®. Dans son « Essai sur le
don », Mauss développe notamment 1'idée que tout don engendre en retour un contre-don et que
c'est ainsi que se recréent sans cesse les liens sociaux. Il existe pour Mauss une triple obligation liée
au don : donner, recevoir et rendre. De cette dynamique nait « une circulation des étres et des
choses, un mouvement qui serait a l'origine de toute société par les modes d'échanges qu'il
engendre. »'"" Tel que décrit par Serge Dufoulon le don apparait comme une boucle, une structure
récursive qui serait « le ciment de la société donc du lien social. »"®

Le don artistique tel qu'il nous intéresse ici est percu dans sa dimension symbolique par les
acteurs, il s'agit de quelque chose d'abstrait qui est échangé notamment entre 'artiste et le public.

Dans un article en particulier, Nathalie Heinich'" montre bien qu'il ne s'agit pas de savoir si le don

114Marie Buscatto, ‘De la vocation artistique au travail musical : tensions, compromis et ambivalences chez les musiciens
de jazz’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp.35-56, p.51

115« Action de donner, de céder quelque chose que l'on posséde (...) chose ou somme ainsi donnée, cadeau : Un don de
mille euros. Littéraire. Bienfait, faveur : Ces fruits magnifiques sont un don de la nature. Talent, disposition, qualité de
quelqu'un, que l'on considére comme innés, naturels : Avoir un don pour la musique. (...) Traditions populaires :
Pouvoir  extraordinaire accordé par une fée a un enfant qui vient de naitre.» a 1'URL
http://www.larousse .fr/dictionnaires/francais/don/26410?q=don#26288 consulté en février 2016

116Marcel Mauss, 'Essai sur le don, forme et raison de 'échange dans les sociétés archaiques.' L'Année sociologique, 1923
pp-30-186.

117Serge Dufoulon, ‘The logic of the Gift. From Local Traditional Exchange to Modern Globalization’, Sociological
Problems (Coyuoaoeuuecku npooaemu),2011, pp.271-86, p.276

118Serge Dufoulon, ‘The logic of the Gift. From Local Traditional Exchange to Modern Globalization’, Sociological
Problems (Couuonozuuecku npooaemu),2011, pp.271-286, p.283

119Nathalie Heinich, ‘Avoir un don. Du don en régime de singularité’, Revue du MAUSS, n° 41.1 (2013), pp.235-240.
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existe en soi ou pas. Nous nous attacherons quant a nous a voir comment celui-ci est décrit comme
naturel, inné dans les propos de nos enquétées.

Pour moi, dans le contexte de mon terrain, a 1'origine du don artistique il y a un choix'®. Le
choix d'une passion qu'expriment particulierement bien nos enquétées. Sur le mode de la révélation
elles expliquent la facon dont elles ont pour la premiere fois percu leur don. D'une facon
rétrospective, elles affirment que ce don modifiera leur avenir et la vie dont elles révent. Dans leurs
propos se lit aussi I'idée qu'on ne peut pas renoncer a son don, on ne peut pas le mettre de coté, on
ne peut pas « s'en passer ».

Les propos de Ielena par exemple illustrent bien cette vision « a rebours » d'une petite fille qui
aspirait a une carriere artistique, dont les capacités pour le théatre et le jeu lui ont offert facilement
une forme de visibilité qui I'a séduite.

« Benily a la premiere fois ou quand tu es gamin tu as, ou tu, c'est un réve, mais du coup,
il y a entre euh... Entre ton réve et entre le monde ou tu grandis et puis les possibles que tu
t'offres quoi ! Moi la premiére fois que j'ai été au thédtre clairement j'adorais ¢a. Et puis
en plus les gens, quoi c'était le seul endroit ou j'avais pas besoin de faire grand chose et
puis on me disait que c'était bien alors j'étais contente (rires) ! Et du coup, du coup voila,
je crois que je devais avoir 9 ans, oui la premiére fois c'est ¢a c'est quand j'avais 9 ans et
puis que je faisais pour l'école mon premier spectacle et j'avais le role d'une voyante, je ne
sais plus le titre du spectacle mais pour moi c'est la premiere chose, ouais c'est des trucs
de l'enfance. Parce que ce qui ce, les sensations de ce moment-la c'est les mémes que
maintenant, quand je vais, quand je vais jouer en fait c'est toujours la... ces mémes
sensations-la. »

Ielena, 36 ans, comédienne, metteuse en scene.

Quand Ielena utilise la thématique du « réve » enfantin elle se raconte comme aspirant déja
jeune enfant a un parcours dans le domaine artistique. On peut se demander si cette lecture « apres-
coup » ne lui fait pas enjoliver ce sentiment de prédestination dans 1'enfance. Elle creuse ici aussi le
fossé entre sa culture familiale et ses appétences culturelles en soulignant la différence « entre ton
réve et entre le monde ou tu grandis ». Elle ajoute ensuite « les possibles que tu t'offres », cela lui
permet de souligner son role de moteur dans la mobilisation de ses compétences afin d'accomplir ce
a quoi elle aspirait. Elle raconte ensuite que la pratique d'une activité théatrale était pour elle un lieu
ou elle a pu cultiver quelque chose pour laquelle elle était particulierement douée. Elle estime ainsi
qu'elle « n'avait pas besoin de faire grand-chose », et qu'on lui disait qu'elle faisait pourtant
« bien ». Cette 1dée de parvenir a quelque chose sans effort est particulierement présente dans la
rhétorique du don puisque cela permet de souligner qu'on sait faire quelque chose de maniere
"innée", "naturelle" alors méme que de nombreuses compétences nécessaires a ces pratiques se sont
construites progressivement.

Dire que I'on a recu un don c'est une autre facon de dire qu'on s'attribue aussi une forme de

« génie ». Cette expression est intéressante car «avoir du génie » c'est avoir quelque chose

120Contrairement peut-étre au don des chamanes qui est directement repéré et investi par sa communauté, donc assez peu
choisi : « Les "bizarreries" de l'individu destiné a la chamanerie sont immédiatement repérées et reconnues par sa
communauté comme étant les signes culturels de la vocation naissante. Ce sont alors les spécialistes, des chamanes
confirmés, ou les esprits qui vont initier l'apprenti chamane et le confronter dans le rdle social qui lui est dorénavant
imparti. » In Serge Dufoulon, Femmes de Paroles: Une Ethnologie de La Voyance, Collection Traversées (Paris:
Editions Métailié, 1997), p.141
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d'extérieur a soi qui pousse a créer. Cette figure est intéressante car elle est directement rattachée a
une dimension sacrée. Parfois le « génie » est raconté comme venant « saisir » mes enquétées a un
moment qu'elles estiment inattendu. C'est par exemple le cas pour Corine qui raconte comment,
alors qu'elle était professeure dans le secondaire elle se retrouve un jour congratulée pour des
capacités de comédienne qu'elle n'exploitait pas professionnellement.

« J'ai fait mon premier atelier de thédtre quand, j'avais 30 ans ! Donc j'ai commencé tard.
Au théatre. (...) En fait j'ai commencé par des cabinets de lecture d'auteurs de thédtre
contemporain. Parce qu'a coté d'ici il y a (...) une bibliotheque de thédtre contemporain.
Et ils faisaient des ateliers de découverte d'auteurs, des ateliers de lecture. Et j'aimais bien
lire et j'aimais bien lire a voix haute. Donc... J'étais prof. Donc voila ouais, il y avait
quelque chose qui me plaisait bien. Donc je me suis dit : ""Ben tiens, découvrir des auteurs
comme ¢a par lecture a voix haute pourquoi pas ?'"' Donc ¢a a commencé comme ¢a. Et
puis apres, on a fait une restitution des textes d'auteurs, une restitution publique. Et puis la
personne qui organisait, qui organisait les ateliers, l'animatrice, elle m'a demandé si
Jj'étais comédienne, j'ai dit (rires) : "Pff, non pas du tout !'"' Voila. Ca a commencé comme
ca en fait. (...) C'était vraiment trés ponctuel.

Corine, 44 ans, comédienne, metteure en scéne et auteure.

Le don tel qu'il est raconté chez les femmes que j'ai pu rencontrer est souvent révélé par une
tierce personne. C'est quelqu'un d'extérieur qui, reconnaissant des compétences chez elles, leur
ouvre le chemin d'une autodéfinition comme artiste. Elles envisagent, grace a une rencontre, leur
activité artistique comme une identité professionnelle envisageable. Ce qu'elles aiment et savent
faire devient alors une possible fonction. Comme dans le cas du premier client qui paie la voyante
pour un service rendu, il s'agit ici d'un « prescripteur » au sens ou l'entend Serge Dufoulon'! : « 1]
s'agit dans ce cas d'un intermédiaire qui posséde les connaissances et les informations nécessaires
sur le marché de la voyance et qui émet un jugement sur la prestation de la voyante et sur la
possibilité de la négocier.» En donnant une valeur, d'abord symbolique au travail de 'artiste, ce
tiers qui reconnait une qualité a l'ccuvre la fait entrer sur le marché symbolique d'échange des biens
de l'art.

Berthille, par exemple, qui avait un parcours par ailleurs dans 'art plastique et la danse, raconte
aussi qu'elle faisait des chansons dans son coin, pour elle au départ, et que 1'avis de ses proches lui a
donné envie de les rendre publiques, de continuer a en faire et de se produire sur scéne.

« Et puis, et puis les chansons que je fais actuellement sur un mode out ben, j'avais des
textes a, j'avais des textes a écrire, j'avais des trucs a raconter et puis j'ai commencé a les
chanter...

-Donc c'est venu des textes au départ ?

-Ouais, c'est venu des textes. J'ai commencé a les, a chanter aux copines et puis elles m'ont
dit : "Ah ben..." Je vais les chanter a tout le monde.

-Elles t'ont encouragée ?

-Voila. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Ce role des pairs dans la reconnaissance du « don » est capital, il sert souvent de premier public,

d'encouragement qui permet de donner confiance a l'artiste et d'envisager une plus large diffusion

121Serge Dufoulon 'Le prix de la voyance.' Revue du MAUSS, n°10, 2e trimestre 1997, pp.290-307. Paris : Les Editions La
Découverte, p.10
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des productions. Comme dans le cas des voyantes étudiées par Serge Dufoulon'?* la valeur accordée
a ce qu'elles font est primordiale puisqu'elle les conforte dans leur role d'artiste. Ainsi pour Sandrine
montrer ses photos lui a permis de prendre progressivement conscience de ses compétences dans ce
domaine et des possibilités professionnelles que celles-ci pouvaient lui offrir.

« J'ai eu un appareil photo tres, tres tot petite, je me souviens c'était une téte de Mickey,
avec un déclencheur, une pellicule. Mais en fait ¢a c'est... C'est venu par la suite. Tu vois je
m'y suis, j'ai retrouvé ce, cet intérét par la suite. En fait je l'avais toujours, moi j'ai
toujours pratiqué, j'ai toujours fait beaucoup de photos, mais voila quoi. Comme un
amateur éclairé comme... Des gens qui partent en voyage, qui font des portraits, mais
J'aimais ¢a quoi ! C'est vraiment un outil, enfin voila c'est une, un médium que j'utilise tout
le temps, mais je... Voila. Mais en amateur. Je l'ai utilisé pendant longtemps et... Apres t'as
les retours de tes amis, de ton, de ton environnement qui dit : ""Ah elles sont chouettes tes
photos !"' Mais bon voila comme on peut dire, voila de plein de gens, qu'ils font de belles
photos, voila il y en a plein. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

La pratique amateur a pu servir de « terreau », d'un « point d'ancrage » autour duquel Sandrine a
pu développer un ensemble de compétences techniques et artistiques, encouragées par son
entourage. Son « don » s'est donc construit progressivement au gré de ses expériences. Par ailleurs,
sa premiere expérience professionnelle dans le domaine de I'administration culturelle lui a permis
de nouer le réseau nécessaire au développement de sa reconnaissance dans le domaine de la
photographie. Connaissant sa « passion » personnelle on lui a en effet proposé différents travaux qui
lui ont permis de mieux savoir ce qu'elle voulait et pouvait faire.

« - Alors... Je faisais déja pas mal de photo... En fait, avant ma formation je faisais pas
mal de photos aussi pour la compagnie et pour d'autres d'ailleurs, de photographies de
spectacle. Ca j'aimais bien. J'étais mal équipée on va dire au niveau technique et méme si,
c'est pas l'appareil qui fait le photographe on peut quand méme dire que, dans le spectacle
ou on a des conditions difficiles de travail c'est a dire basses lumieres, etc, si t'as pas un
super matos, tu feras quand méme des choses euh... Qui voila, qui moi me satisfaisaient
pas parce que au niveau technique il y avait un rendu qui était, pas super propre et voila.
(...) Au début j'ai eu ce qu'on appelle la chance du débutant ! C'est a dire que PAF il y a
des gens qui sont autour de toi et qui disent : "Ah ben t'es photographe ! Est-ce que tu
peux faire ¢ca ? Est-ce que tu peux faire ¢ca ?'' Donc j'ai gagné ma vie avec ¢a. Un petit peu,
mais comme j'avais un autre salaire j'étais moins aux abois on va dire. Et euh... J'ai fait
beaucoup de choses tres tres différentes. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Dans cet extrait apparait la fagon dont se construit graduellement 1'idée du « don » au sens ou
Sandrine se découvre petit a petit « douée » pour la photographie. Nous constatons également que,
pour rendre possible cette « révélation » il a fallu tout un contexte et un entourage dont le role a été
capital. Le contexte et I'entourage sont deux éléments qui ont donc permis a Sandrine de se sentir
progressivement « faite pour cela ». Elle s'en est convaincue et est parvenue a une forme d'

« aboutissement » comme a également pu le constater Serge Dufoulon'*® au sujet des voyantes.

122« Premieres surprises de leur succes, les voyantes acceptent cependant volontiers, car elles accumulent des relations,
du prestige et récoltent le plaisir d'avoir été le centre d'intérét du moment et la fierté d'avoir "vu juste". Leur statut en
tant que femme et spécialiste en dépend. » p.9 Serge Dufoulon 'Le prix de la voyance." Revue du MAUSS, n°10, 2e
trimestre 1997, pp.290-307. Paris : Les Editions La Découverte.

123« La voyante est alors portée par sa réputation. L'amateurisme va progressivement se muer en une professionnalisation

80



Nous percevons enfin que le regard de Sandrine sur le plan artistique a évolué puisque si elle
reconnait des qualités a ses premiers travaux, elle leur trouve aussi des défauts, des maladresses
qu'elle ne reproduirait plus aujourd'hui en bonne « professionnelle » de la photographie.

Chez Anaélle nous retrouvons aussi la figure du proche qui reconnait le « don » de 1'artiste. Pour
elle il s'agit d'un professeur qui l'a « repéré » lors d'une audition, pourtant ratée, et qui décide
ensuite de l'accompagner. Cette figure joue un rdle important puisqu'elle accorde a Anaélle la
visibilité nécessaire et la conforte dans 1'idée d'étre « douée », en tout cas suffisamment pour avoir
été « repérée » lors de cette audition. En attirant l'attention d'un professeur en particulier, Anaélle se
voit « dotée » de compétences, certes encore a travailler mais qui la distingue du commun des autres
participants a l'audition.

« - Ben apres le concours que je n'ai pas eu il est, on m'a dit : "Ben il y a un des membres
du jury qui veut te faire travailler absolument." Donc j'ai rencontré un monsieur qui est
devenu mon prof de violoncelle et qui m'a appris a, a me dépasser et puis a, a étre moins
scolaire, a étre plus, fff. Voila et puis c'est devenu pratiquement un, je suis devenue treés
amie avec sa fille qui avait le méme dge que moi enfin, et j'y passais mais, j'y passais méme
mes vacances mais c'était un plaisir. Et puis il m'a appris a, il m'a appris a, a jouer des
Jfacons, enfin, a jouer des concertos mais d'une maniéere un peu plus adulte tu vois. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Ici le professeur est une personne déja reconnue pour ses compétences dans le domaine musical.
En se liant avec Anaélle il lui offre l'opportunité de transformer ses compétences « scolaires », en
une véritable expression artistique « adulte ». Il permet la métamorphose de 1'éleve a I'artiste'* et
Anaélle décrit comment celle-ci s'est opérée.

Ce méme professeur va lui mettre assez directement "le pied a l'étrier" puisqu'il va lui offrir sa
premiere opportunité professionnelle. Cette reconnaissance du don par un tiers va donc aussi
permettre aux artistes de se lancer dans une carriere ou il n'est pas aisé d'€tre reconnu comme apte a
tenir un role de professionnel méme apres plusieurs années de pratique amateur.

« Je continuais du quatuor, mon prof avait monté un octuor de violoncelle, je faisais des
remplacements, donc mon prof était violoncelle solo de I'Orchestre National de France qui
est un des 2 orchestres de Radio France, il m'a fait faire des piges la-bas. Grosse pétoche !
Parce que moi j'avais 18 ans, il me dit : "Ah ben écoute je t'ai inscrite tu vas faire un truc
a Pleyel avec machin !"" Il me dit : "Mais je te préviens je ne suis pas la !"" Ah bon ? "Non,
non je suis la sur ce service-la, je ne serai pas la donc tu te débrouilles toute seule "' »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Cette perception d'un don inné et le role des institutions dans la construction de ce mythe est fort
bien rapportée dans un article de Jérémie Vandenbunder'? sur les écoles des beaux-arts. Il montre
en effet, a travers différents extraits d'entretiens, comment éleves et professeurs entretiennent le

mythe de l'artiste doué, doté d'un don. Il montre ensuite comment l'apprentissage va permettre une

de la pratique qui trouvera sa justification dans la tradition familiale, une histoire de vie singuliére ou méme la
sensation devenant conviction qu'elles étaient "faites pour cela", que toute leur vie trouvait la son aboutissement. » p.11
Serge Dufoulon 'Le prix de la voyance.' Revue du MAUSS, n°10, 2e trimestre 1997, pp.290-307. Paris : Les Editions La
Découverte.

124Pour reprendre le titre d'une websérie proposée par Arte sur les jeunes danseurs de 1'Opéra de Paris. Consultable a

I'URL : http://grainesdetoiles.liveweb.arte .tv
125Jérémie Vandenbunder, 'Une école de la maturation ?', Temporalités, n°14, 2011.
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socialisation professionnelle, puis la construction d'un projet artistique.

Pour les femmes artistes en particulier l'idée d'avoir un don et la reconnaissance de celui-ci par
des autruis significatifs ne va pas de soi. En effet si on repart du parcours d'Anaélle dont le don
aurait été « repéré » par un membre du jury lors d'une audition on ne doit pas oublier qu'elle a aussi
échoué a la méme audition. Elle explique en particulier que son jeu était trop « scolaire » et
manquait d'affirmation et de « personnalité ». On peut ici faire un parallele avec les propos de
Hyacinthe Ravet'” qui explique comment les instrumentistes peuvent avoir des difficultés a
s'imposer dans un milieu masculin et devront donc transformer leurs facons d'étre ou en tout cas
d'apparaitre.

« Les musiciennes qui souhaitent s'imposer dans un milieu masculin se trouvent alors
confrontées a des résistances et a des traditions par rapport auxquelles elles doivent se
situer pour trouver leur place : faut-il "masculiniser' son jeu et son attitude au sein du
collectif ? Ou ceuvrer a la remise en cause des stéréotypes ? Les femmes qui apprennent a
Jjouer d'instruments réputés masculins expriment ainsi les dilemmes auxquels elles doivent
faire face : comment convaincre de la puissance de sa sonorité, au-dela des a priori
visuels, et vaincre le jugement éventuel d'un "jeu de fille" ? Comment se faire reconnaitre

comme musicienne tout aussi capable de jouer de l'instrument, malgré les apparences ? »
Dans plusieurs des récits recueillis on retrouve cette réserve au sujet des compétences liées au
don. Mes enquétées se reconnaissent a la fois comme « douées » pour une pratique artistique mais
ont aussi intégré certaines limites qu'elles estiment ne pas pouvoir dépasser seules. On notera ainsi
que dans de nombreux propos recueillis il leur a fallu d'abord affronter leurs craintes d'exposer un
travail qu'elles n'estimaient pas pleinement satisfaisant aux yeux d'un public (qui a pu les
encourager on l'a vu). Dans mon mémoire de M2'” sur les femmes artistes j'avais notamment pu
parler d'une forme de « modestie incorporée » déja présente dans les récits de vie que j'avais pu
analyser. J'entendais par cette expression que les femmes artistes avaient intégré dans la critique de
leur ceuvre une forme de domination masculine qui les amenait a se déprécier et rendait difficile leur
affirmation. Je pense aujourdhui qu'on peut compléter cette idée par le fait que, étant
statistiquement moins nombreuses dans le domaine artistique et bénéficiant de moins de
reconnaissance que leurs homologues masculins, les femmes artistes sapent elles-mémes une partie
de leur confiance en soi en maintenant dans un premier temps leur pratique artistique dans la sphere
du privé. On le sait les petits garcons et les petites filles sont conditionnés des 1'enfance dans des
rapports a la sphere privée et publique'?® différenciés. Je pense donc qu'il est plus difficile pour les
femmes artistes de s'affirmer ensuite dans la sphere publique avec un moyen d'expression artistique

qu'elles estiment toutes au départ tres « personnel »'%.

126Hyacinthe Ravet, Musiciennes: enquéte sur les femmes et la musique, Autrement Collection mutations Sexe en tous
genres, 266 (Paris: Autrement, 2011) pp.56-57

127Anais Chevillot, Femmes et artistes : comment concilier identité genrée et statut de créatrice ? Mémoire de M2R
Sociologie, Art, Culture sous la direction de Jean-Pierre Esquenazi, Université Pierre Mendes France Grenoble 2, 2007

128Christian Baudelot et Roger Establet, Quoi de neuf chez les filles?: entre stéréotypes et libertés (Paris: Nathan, 2007)
p-48

1290n pourrait renvoyer ici a Elsa Galerand et Dani¢le Kergoat, ‘Le potentiel subversif du rapport des femmes au travail’,
Nouvelles Questions Féministes, Vol. 27.2 (2008), pp.67-82. pour qui « C’est bien parce que le travail domestique a été
exclu de I’échange marchand, séparé des questions d’ordre public, politique et économique et rabattu sur le "privé",
qu’il peut ne pas étre considéré comme un travail a part entiére, et que les métiers qui s’ appuient sur les compétences
acquises dans la sphere domestique (métiers de la petite enfance par exemple) voient tant d’obstacles dressés a la
reconnaissance de leur professionnalité, et méme a celle d’activités a part entiére. » p.70. On peut voir aussi Anne-
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Ici le « don » intervient d'une fagon particuliere. En effet, par rapport a ce que j'ai pu constater
dans mon enquéte, certaines femmes pensent bien bénéficier d'une forme de don mais le fait de
« faire profiter » le public de cette forme de don en exposant son travail artistique a un public n'est
pas une évidence premiere pour elles. Quand une forme de contre-don s'impose dans les discours,
mes enquétées justifient leur choix de visibilité en revendiquant un sens, une utilité a leur mode
d'expression artistique. C'est notamment le cas de Séverine qui explique qu'il lui parait
invraisemblable de simplement « créer pour créer » et que ces ceuvres doivent avoir un sens pour
les autres.

« C'est pas créer pour créer. Parce que c'est le regard de l'autre qui vous fait évoluer je
pense. Donc sinon vous tournez en boucle a mon avis. C'est pour ¢a que je disais sortir de
son atelier c'est bien, rencontrer du public c'est bien. Méme quand je vais sur le marché et
que je ne vends rien, j'ai, j'ai quelque chose. J'ai des réflexions, j'ai un dialogue, j'ai...
voila ! Donc c'est pas, je ne reviens pas sans rien quelque part. La semaine d'apreés, ¢a je
l'aurais digéré, je vais travailler avec ¢a. Je pense que c'est important. Enfin je ne sais pas,
je vois les choses comme ¢a. Apres c'est assez confus, c'est vrai que... Parce que dans
l'acte de créer, il y a une libération ou vous mettez, vous vous exprimez donc vous mettez
ce que vous avez dans les tripes mais il n'y a pas que ¢a. Il y a aussi, il y a aussi le
dialogue avec les autres. Moi je suis incapable de, bon la je parle mais c'est pas mon trip
de parler. Quand on me demande de faire un discours aux vernissages c'est insupportable
quoi ! Moi je préfere que les gens regardent et me parlent apreés de ce que, de ce qu'ils ont
ressenti ou... (...) J'ai essayé de monter sur sceéne une fois j'en suis incapable, jouer de la
musique je ne sais pas, voila ! Donc c'est par ce biais la que je peux communiquer, plus
Jacilement. Donc voila je pense que c'est une facon de communiquer avec les autres, c'est
tout. (silence) Enfin je le vois comme ¢a. (silence) »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Dans cet extrait on constate combien pour Séverine s'impose une « nécessité » de créer, elle fait
donc ici directement référence a 1'idéologie du don. Pour elle 1'expression artistique est en plus un
moyen d'expression qui compenserait une forme de timidité ou de réserve « naturelle » chez elle.
Enfin elle voit une utilité dans le fait de peindre pour « communiquer avec les autres ». En se
rattachant a une volonté d'échange et de communication, Séverine se rapproche alors d'une
dimension trés « féminine » de la répartition genrée des activités professionnelles puisqu'elle
s'identifie quasiment au domaine du care’ (en mettant notamment en avant ses qualités
relationnelles réputées comme « féminines »).

A l'image des hypotheses sur le don de Mauss, « étre doué » entrainerait les artistes a une forme

de contre-don dans une volonté d'offrir sa personne au public. Cette dimension, présente chez

Marie Daune-Richard, ‘Hommes et femmes devant le travail et ’emploi’, La dialectique des rapports hommes-femmes,
2e éd. (2001), pp.127-150 pour qui: « De plus,la relation entre ces deux sphéres (publique et privée) construit, a
l'évidence, un ordre des sexes : aux hommes l'individualité, la liberté, le travail, la raison, la citoyenneté et la
représentation publique ; aux femmes la dépendance et la soumission, la naturalité et les tdches "naturelles",
l'invisibilité du privé. » p.130

130A ce sujet on peut lire la syntheése proposée par Elena Pulcini, ‘Donner le care’, Revie du MAUSS, n° 39.1 (2012),
pp.49-66. dans laquelle on peut notamment lire : « L’identification entre le care et les femmes est si profondément
ancrée dans notre imaginaire qu’elle s’impose involontairement a la conscience, malgré les transformations radicales
qui ont investi le sujet féminin au cours des derniéres décennies. Or une telle identification produit un effet ambivalent.
D’une part, elle évoque I’image traditionnelle, foncierement maternelle et oblative des femmes, qui les a confinées dans
le role secondaire de gardiennes attentionnées des besoins et des attentes d’autrui, reléguées dans la sphere privée et
exclues de la sphére publique. De I’autre, elle est considérée comme un précieux héritage qui mérite d’étre valorisé
pour retrouver des aspects bannis de la pensée occidentale, pour restituer sa dignité a la "différence" des femmes, pour
concevoir une autre forme de subjectivité. » p.49

83



Séverine, est d'autant plus vraie dans les arts du spectacle ou Il'artiste est souvent présent
physiquement face au spectateur. C'est donc tout naturellement ce que vont revendiquer certaines
enquétées qui travaillent dans ce domaine. S'offrir au spectateur peut €tre une véritable gageure
pour certains artistes dans le sens ou il s'agit d'un engagement personnel. Comme nous l'avons vu,
étre artiste c'est s'exprimer personnellement et presque intimement. Notons ici que ce don de soi
exigé par la profession d'artiste peut accentuer certains effets comme le trac.

C'est notamment ce qu'explique Annie, qui raconte ne pas avoir eu le trac pendant toute une
partie de sa pratique théatrale amateur, tant qu'elle n'y voyait pas d'enjeu particulier. En gagnant de
la visibilité elle a commencé a aspirer a une carriere professionnelle et en méme temps a développer
une forme de crainte avant les représentations, certainement li€ée au souci d'accéder a une forme de
compréhension voire de reconnaissance de la part du public.

« - Et du coup de cette premiere expérience tu gardes un souvenir de la représentation
devant un public ¢a t'avait fait un effet particulier ? Tu avais eu le trac ?

- La toute premiere année, euh, non. Le trac est venu apres. Et tres bizarrement le trac est
venu apres. Le trac est venu quand, quand en quelque sorte j'avais peur de l'enjeu ! En
fait. Quand, quand j'ai mesuré le, ce que l'impact, quand... Donc c'est au fur et a mesure
des années en fait que le trac est venu. Pas au début, les deux, trois, quatre mais méme
peut étre, les 3-4 premiéres années, je connaissais pas le trac(...) J'étais juste la pour me
faire plaisir. Je me disais vraiment ¢a ouais. »

Annie, 59 ans, comédienne.

Des conditions sont donc nécessaires pour que l'artiste soit reconnu comme tel, comme pour
qu'il se reconnaisse lui-méme dans cette identité. C'est ce que montre notamment Jacques
odbout'*! dans son article comparatif entre art et science. Il note en particulier :
Godbout"' d ticl tif entre art et 11 not: ticul

« Cette obligation de toujours continuer, on la retrouve aussi chez l’artiste. Combien
d’artistes meurent pauvres et inconnus ! Ils poursuivent leur voie, malgré tout, envers et
contre tous, et n’arrivent pas a faire autre chose — d’autres choses qui seraient
susceptibles de plaire a leurs contemporains. Ils n’arrivent pas a répondre a la demande,
méme si souvent, ils le pourraient sans aucune difficulté. Ils obéissent plutot a cette
"nécessité intérieure" [Kandinsky, 1989, cc1954, p. 92]. Et quel artiste a jamais refusé de
reconnaitre 'importance de [l'inspiration ? Quel artiste n’a pas dit que cela lui venait
d’ailleurs ? L’inspiration conduit a des ceuvres ou l’artiste n’est qu’un instrument du don
qu’il a recu [Kandinsky, ibid., p. 93]. »

S'exprimer est donc pour les artistes une forme de besoin. Pour les sociologues et les
anthropologues qui les observent on peut noter que cette nécessité s'inscrit dans les parcours de vie
de ces artistes et qu'elle participe a la construction de leur identité.

Comme l'explique bien Christine Détrez'*?, le besoin de créer est a prendre au sérieux dans le
sens ou, méme socialement construit, il releve d'une volonté de « devenir quelqu'un », de se
construire en tant qu'individu et ici, en tant qu'artiste. La « nécessité intérieure » décrite a donc pour
corollaire une dimension identitaire forte.

« Mais comment dépasser un discours qui risque fort de recourir aux termes de la
vocation, de la nécessité intérieure et impérieuse qu'il serait impossible d'expliquer ou
d'analyser : écrire parce qu'on ne peut pas faire autrement, écrire parce qu'on écrit tout

131Godbout Jacques T., 'Les conditions sociales de la création en art et en sciences.', Revue du MAUSS 2/2004 (n°24),
pp411-427
132Christine Detrez, Femmes Du Maghreb, Une écriture a Soi (Paris: La Dispute, 2012) pp.78-79
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simplement et tautologiquement ? Or leurs propos (des enquétées) mélent de facon
inextricable des dimensions symboliques, mais également trés concretes. Ainsi les discours
sur la nécessité de l'écriture comme nécessité existentielle doivent étre, a notre avis, pris
au sérieux, et ne pas étre rabattus sur une simple posture rhétorique. Si l'écriture leur
permet de s'exprimer, dans une fonction quasi thérapeutique, surtout, ces femmes disent
avoir le sentiment de devenir "quelqu'un'. C'est au sens premier que cette expression doit
étre entendue : devenir quelqu'un, c'est a dire étre reconnue comme un individu, au-dela
de la place assignée. »

Comme Christine Détrez dans son enquéte, je pense que mes interlocutrices sont en quéte de
cette forme particuliere de reconnaissance a travers l'évocation qu'elles font d'une « nécessité
intérieure ».

Cette obligation est également mise en scéne dans une forme d'expression de soi tres codifiée,
en tout cas telle qu'elle nous est raconté dans les récits de vie. Etre artiste c'est souvent se raconter
comme « €tre habité » et il faut « jouer » ce role'?>.

Cette «nécessité intérieure » on la retrouve notamment dans les propos de Berthille qui
explique comment la danse a d'abord ét€ pour elle un moyen d'exprimer des choses profondes qui
ne pouvaient pas rester enfouies.

« Et puis que ¢a la faisait, et puis que ¢a les (ses parents) dérangeait aussi bien dans la
danse, je sais que dans la danse j'ai eu des réflexions ben qu 'en gros il fallalt que j'aille me
faire soigner plutot que de faire ce que je faisais ! Il y a, c'est vrai que j'ai pas mal, moi la
danse et la musique m'ont permis de, mettre en forme, mettre en mots, mettre en partage
des choses qui ne sont pas du domaine du... Du... Enfin qui sont des choses qui
familialement, familialement je suis d'une famille qui n'exprime rien, qui, qui ne met pas
de mots ou peu, enfin qui, on ne parle pas des choses qui, voila. (...) Voila, c'est trés tres
tabou l'expression des choses privées chez moi. Donc le fait que en fait moi, en fait
artistiquement, c'était aussi un besoin artistique je pense pour pouvoir faire ¢a ben je
pense que, voila ¢a les, ¢a les... Ca les a dérangé, ca a pu les déranger a des moments,
plus ou moins. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Ainsi Berthille évoque un « besoin artistique » qui serait presque une forme de soutien
psychologique, en tout cas on sent qu'elle accorde a son expression par la danse une place
importante dans son parcours émotionnel. Elle évoque également les tensions que cette « nécessité
intérieure » a pu faire naitre entre elle et ses parents se rapprochant en cela de certains propos
évoqués par les écrivaines rencontrées par Christine Détrez'*.

Dans un extrait d'entretien cité précédemment Nolwenn évoquait elle aussi une « nécessité a
créer ». Morgane quant a elle, revendique aussi une dimension émotionnelle forte dans son travail
et une réelle obligation vis-a-vis de cet engagement puisqu'elle le rapproche d'une métaphore de la

maternité.

133Comme peuvent notamment le faire les voyantes observées par Serge Dufoulon : « La maniere dont la voyante fait état
de ses qualités et de son statut est davantage remarquable que le contenu des révélations auxquelles nous avons droit.
(...) Les acteurs sont mis en demeure de s'identifier dans l'intensité d'une relation théatrale qui déconstruit l'espace
social quotidien et les statuts différentiels reposant sur une charpente temps/espace discontinue, pour les réassembler
sur le mode de la proximité, de la transparence, et de l'éternité : préciser son identité et ce faisant réinterpréter
l'histoire en la reconstruisant. Dans la relation qui lie soudain la voyante a l'autre, on assiste alors a l'émergence de la
redéfinition permanente d'appartenance et d'identités qui trouvera sa stabilité lorsque chacun reconnaitra le role et la
place qui Ilui reviennent. » In Serge Dufoulon, Femmes de Paroles: Une Ethnologie de La Voyance, Collection
Traversées (Paris: Editions Métailié, 1997) pp.20-21

134Christine Detrez, Femmes Du Maghreb, Une écriture a Soi (Paris: La Dispute, 2012) pp.38-39
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« Il 'y a plein de bébés en nous, il y a plein de, je ne sais pas, de névrose, de choses qu'on
met SUr nos peurs, nos angoisses, nos amours, nos haines, nos émotions dans la peinture
qu'on produit. Donc c'est, c'est pas évident d'avoir cette démarche. »

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

Les sentiments puissants qui sont évoqués ainsi que 1'emploi de 1'expression des « bébés » pour
parler de ses ceuvres montre bien a quel point Morgane ressent ses appétences artistiques comme
une forme de « nécessité intérieure » qui doit étre extériorisée. D'un point de vue sociologique ce
type de rhétorique est intéressant puisqu'il rattache clairement le métier d'artiste au choix d'un mode
de vie « a part », se distinguant du reste de la société. Il singularise 1'artiste dont la profession n'est
pas seulement une activité rémunératrice mais aussi une identité profonde. Les femmes artistes en
particulier qui revendiquent cette identité d'artiste font parfois le parallele entre identité d'artiste et
identité de mere comme si elles construisaient un lien entre leur vie et leurs ceuvres, une forme a la
fois de responsabilité et de filiation. Nous développerons ce parallele plus particulierement dans le
chapitre consacré a la vie privée.

La vocation des artistes qui les pousse a s'exprimer est donc vécue ou racontée comme une
forme de don de soi. De la méme fagon que la voyance étudiée par Serge Dufoulon'®, l'activité
artistique participe d'une économie du don et des biens symboliques dans lequel les artistes ont pour

devoir de « rendre » ce qui leur est échu.

« Elles ont recu un don et elles sont comptables devant les divinités de la maniére dont
elles vont l'utiliser. Elles doivent rendre au ciel une partie de ce qui leur a été concédé car
ce don ne leur appartient pas, elles en sont dépositaires. »

Le don de soi ici évoqué qui semble répondre en miroir au don recu au travers de l'inspiration
ou des capacités artistiques. Sur le mythe de 1'artiste qui est appelé a effectuer une forme de don de
soi on peut lire le tres riche article de Gisele Sapiro!* qui explique bien comment s'est construit cet
idéal. Elle dit notamment que :

« La conception vocationnelle de ’art suppose en effet un investissement total, souvent
manifesté a travers la souffrance corporelle ou morale qu’il engendre, et qui vise a se
distinguer de ’exécution routiniére de tdches prédéfinies, qu’il s’agisse de [’artisanat, de
I’académisme ou de la bureaucratie.”” »

Dans l'entretien avec Agnes se retrouvent cette distinction et cette souffrance nées de
I'engagement dans une carriere artistique. Elle explique notamment qu'elle a choisi une « qualité de
vie » pour laquelle elle a di renoncer (plus ou moins douloureusement) a plusieurs éléments
notamment a la maternité.

« Et je vois sur mon parcours c'est pas, comme je disais j'ai pas de "carriere'", en téte, non
Jj'en avais pas, c'est pas ca. C'est plus la qualité de ma vie qui compte. Si j'ai un énorme
regret c'est de ne pas avoir d'enfant. Ca. Bon, maintenant ¢a va mieux, il y a eu un moment
ou ca a été vraiment tres difficile pour moi ¢ca. Euh... Mais par rapport a mon travail

135Serge Dufoulon 'Le prix de la voyance.' Revue du MAUSS, no 10, 2e trimestre 1997, pp. 290-3-307. Paris : Les Editions

La Découverte, p.16

136Gisele Sapiro, 'La vocation artistique entre don et don de soi', Actes de la recherche en sciences sociales 2007/3 (n°

168), pp. 4-11

137Gisele Sapiro, 'La vocation artistique entre don et don de soi', Actes de la recherche en sciences sociales 2007/3 (n°

168),p. 7
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j'essaye toujours d'étre le plus juste par rapport a moi-méme. Ben la je me suis mise dans
la merde en venant ici, en quittant la compagnie et ****¥*¥x%%% (lq vyille du Sud-Est ou
elle vivait). Mais je ne peux pas regretter, je ne peux pas ! Je, je n'en pouvais plus euh... Je
peux pas, je peux pas !

- C'était nécessaire ?

- Absolument ! Donc euh... Pas raisonnable, a aucun niveau, tout comme mes voyages o
j'arrétais des choses et j'étais surtout... Il y a eu deux fois ou je, je , j'arrétais des, des...
Comment dire, des courants qui auraient pu m'amener a travailler vraiment avec des gens
trés intéressants, a avoir, enfin trés intéressants et puis tres reconnus dans ce sens la hein !
(Silence) Et malgré ca je peux pas me dire : "Putain c'est dommage ! "' Je ne peux pas me
le dire. Je n'y arrive pas alors que... Oui. La vie me serait certainement actuellement
beaucoup plus facile. Etc quoi ! Mais... Oui, voila c'est plus une qualité de vie que j'avais
révée...

- Et des choix aussi ?

- Oui qui du coup a entrainé des choix. Mais c'était plus, plutot ca mon... Mon désir quoi.
Et d'étre, d'étre juste par rapport a moi! C'était vraiment ¢a. Et de pas accepter...
D'accepter jusqu'a un certain point mais... Et les concessions, etc, etc, ... Bon voila. Si
j'étais assez... Assez intransigeante quand méme. Tu vois le... Des concessions un peu,
mais pas trop. Pas trop, pas trop. »

Annie, 59 ans, comédienne.

Dans cette volonté « d'étre le plus juste », Annie s'est donc parfois placée volontairement ou non
dans des situations qui l'ont fait souffrir. Elle exprime pourtant le fait que ces différents
bouleversements personnels et professionnels lui ont ét€ dictés par une forme de nécessité (ici
encore). Il faut donc pour les artistes se mettre entierement « au service » de leur don, pour les
femmes en particulier cela veut dire faire des choix de vie et notamment des choix sur la vie
conjugale ou sur la maternité ; pour Annie ne pas faire d'enfant en particulier semble lui avoir pesé
mais nous reviendrons sur cette question dans le chapitre sur la vie privée.

Pourtant aussi exigeant soit-il sur le plan personnel, le métier d'artiste offre aussi des
compensations. L'artiste qui donne de sa personne regoit aussi en retour plusieurs types de
rétributions symboliques qui ne sont que tres peu explicitées dans les entretiens que j'ai pu mener.
Gisele Sapiro montre bien que ce don de soi est soumis a une contrepartie, la visibilité, mais que
celle-ci est différée et qu'ainsi le travail artistique apparait comme désintéressé.

« Ce don de soi apparait comme désintéressé parce qu’il se fonde sur le renoncement aux
profits temporels et la prise de risque liée aux aléas de la carriere, mais c’est dans |’espoir
de bénéfices symboliques différés : reconnaissance, renom, gloire. '3%»

Ces bénéfices symboliques'® sont bien une forme de contre-don dans le sens ou ils sont ce qui
est rendu a l'artiste en échange du don qu'il fait de sa personne et de son art. Pour les femmes
artistes que j'ai pu rencontrer on peut tout de méme s'interroger car elles se retrouvent dans une
forme de position un peu interlope dans la mesure ou, pour la plupart elles estiment avoir
effectivement connu des renoncements mais peu ont accédé a une franche reconnaissance, a un

renom important ou a une réelle gloire. Nous étudierons ces aspects en particulier dans le chapitre

138Gisele Sapiro, La vocation artistique entre don et don de soi', Actes de la recherche en sciences sociales 2007/3 (n°
168),p.9

13911 s'agit du méme type de bénéfices que ceux que peut recevoir la voyante dans le cadre de son activité : « D'autres
choses s'échangent également, du prestige, de l'amitié, de la reconnaissance, des biens symboliques, etc. » in Serge
Dufoulon 'Le prix de la voyance.' Revue du MAUSS, no 10, 2e trimestre 1997, pp. 290-3-307. Paris : Les Editions La
Découverte, p.28
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consacré au statut et a I'insertion dans le monde professionnel.

2.C.LE TRAVAIL

Méme si de nombreux propos recueillis peuvent étre rattachés aux mythes de l'artiste-né(e), de
la vocation ou du don, de nombreuses enquétées font cependant part de leur « travail » et de la
profonde nécessité de celui-ci dans leur activité professionnelle. Nous entendrons ici le travail dans
le sens d'un ensemble d'activités qui permet d'entretenir des compétences artistiques. Dans le sens
commun le « travail » est un terme éminemment polysémique'®, pourtant dans I'ensemble de ses
sens on peut retenir 1'idée d'une activité et d'une rémunération. Ce terme de travail est aussi connoté
négativement comme une forme de charge et cet aspect va nous intéresser dans la démarche
qualitative que nous voulons opérer. Paradoxalement, le travail artistique est certes une activité mais
il n'est pas toujours rémunérateur (nous en parlerons en particulier dans le chapitre sur le statut et
l'insertion dans le monde professionnel). De la méme facon les compétences artistiques sont
racontées comme a la fois naturelles (on peut étre « doué ») mais aussi comme le fruit d'un travail
intense et continu (il faut tout de méme « travailler » pour entretenir ses aptitudes).

Revendiquer une forme de travail artistique, c'est attribuer une forme de mérite qui justifierait la
visibilité accordée aux artistes qui réussissent. Il faut bien souligner que 1'idéal de 1'effort, du talent
et de la nécessité d'entretenir son don est tres présente dans le discours des artistes. En mettant en
avant le travail artistique, le labeur fourni, il s'agit de justifier en quelque sorte la place d'artiste
occupée. Pour les artistes qui tiennent ce discours d'apres Nathalie Heinich'*' c'est aussi une fagcon
de dire que tout le monde, par un travail acharné peut devenir artiste et occuper cette situation
socio-professionnelle. C'est aussi d'apres cette auteure une facon de se singulariser, l'artiste par son
travail personnel construit une ceuvre singuliere qui lui est propre, qui est le fruit de son labeur et
aide a le différencier des autres.

Des l'enfance certaines de mes enquétées ont donc été habituées a cette partie de leur activité

140« Activité de I'homme appliquée a la production, a la création, a [l'entretien de quelque chose : Travail manuel,
intellectuel. Activité professionnelle réguliere et rémunérée : Vivre de son travail. Exercice d'une activité
professionnelle ; lieu ou elle s'exerce : Le travail en usine. Ensemble des opérations que l'on doit accomplir pour
élaborer quelque chose : Cette réparation demandera deux jours de travail. Toute occupation, toute activité considérée
comme une charge : Les enfants, ¢a donne bien du travail. Ouvrage réalisé ou a réaliser, manuel, artistique,
intellectuel : 11 a publié un travail sur la littérature provencale. Maniére dont un ouvrage ou une ceuvre ont été exécutés :
Le fin travail d'une miniature. Technique permettant de travailler une matiere, d'utiliser un outil ou un instrument :
Apprendre le travail du bois. Exercices accomplis pour acquérir la maitrise d'une activité : Le travail d'un gymnaste
aux anneaux. Activité laborieuse de I'homme considérée comme un facteur essentiel de la production et de l'activité
économique : Le capital et le travail. Effet, résultat utile produit par le fonctionnement de quelque chose : Evaluer le
travail d'une machine. Action continue produite par un élément ou un phénoméne naturel ; modification subie par un
milieu, une matiére qui en est l'objet : Le gauchissement d'une poutre dii au travail du bois. Modification, évolution
lente due a une cause extérieure : Laisser faire le travail du temps. (...)» D'aprés Larousse consulté en février 2016 :
http://www.larousse .fr/dictionnaires/francais/travail travaux/79284

141Nathalie Heinich, ‘Avoir un don. Du don en régime de singularité’, Revue du MAUSS, n° 41.1 (2013), pp.235-240 :
« La passivité inhérente au don, en ce second sens, s’oppose radicalement a 1’ "apprentissage" et au "travail", qui
constituent [’acquisition active de la compétence. Mais cette opposition logique n’est pas, loin de la, une
incompatibilité pragmatique : bien au contraire, apprentissage et travail viennent compléter le don, en produisant ce
qu’on appelle le "talent". Le probleme réside plutot dans I’opposition axiologique entre don et travail ; car le premier
exclut la notion de mérite (le don recu n’a fait I’objet d’aucun effort de la part de son bénéficiaire), a la différence du
second. Ce pourquoi la discréditation de "'idéologie du don' et I’éloge du "travail" ("artisanal", si possible) sont
devenus des lieux communs, y compris et surtout dans la bouche des artistes, désireux de faire ainsi allégeance a la
norme démocratique de ’égale distribution des ressources : c’est la critique politique de la notion de don (au nom de
la valeur d’égalité), s’ajoutant a sa critique rationaliste (au nom du refus de toute mystique) et a sa critique artiste (au
nom de la singularité, ennemie par définition de tout lieu commun, fiit-il singularisant). » p.237
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artistique qui consistait a « travailler ». Il s'agit donc ici de s'exercer afin de maitriser des
techniques, d'incorporer un savoir-€tre nécessaire a la pratique artistique. C'est notamment ce que
raconte Anaélle quand elle retrace I'apprentissage de la musique dans son enfance.

« J'ai commencé la musique par le conservatoire. Moi je suis née a ****¥**¥x%% (yjlle
moyenne du nord-ouest) et je suis rentrée au conservatoire déja pour une année de solfege
parce qu'a l'époque on ne pouvait pas faire d'instrument sans faire une année de solfege.
(...) Donc j'ai fait un an de solfege, apres j'ai fait le cursus classique de, du conservatoire.
Dont je suis sortie 7 ans plus tard, donc a 14 ans. Avec mon prix, ma médaille, une
médaille d'or de violoncelle et puis mon prix de solfege, donc a 14 ans. (...) Entre temps je
faisais aussi 1'été des stages de musique beaucoup, beaucoup poussée par mes parents
parce qu'il faut bien le dire, parce que moi j'aurais préféré étre avec mes copines en colo
ou a la plage mais, mes parents m'ont beaucoup poussée et ils étaient tres tres présents. Et
me, et m'engueulaient si je ne faisais pas mon travail ! Et heureusement parce que sinon...
Voila. Et dans ['apprentissage d'un instrument classique c'est, il y a quand méme
beaucoup, beaucoup de travail, méme si on a des facilités au départ il faut quand méme
beaucoup, beaucoup travailler. Ca ne vient pas tout seul. Et donc voila. (...) Parce qu'un
enfant si on le laisse, au conservatoire et puis qu'on n'est pas tous les soirs derriéere en
disant : "Fais ton heure d'instrument." Il ne le fera pas. Enfin je ne pense pas, c'est tres
rare qu'un enfant soit motivé par faire des gammes hein ! Pendant 20 minutes tous les
SOIrs...

-Pendant plusieurs années ?

-Ah ben tous les jours méme les dimanches hein ! Il n'y a pas de week-end, il n'y a pas de
vacances hein, c'est... Parce que l'apprentissage ouais si tu arrétes pendant 2 mois ben, ¢ca
se, ca s'entend tout de suite (rires). »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Dans les propos d'Anaélle transparait ce que disait déja Charles Suaud'#, la vocation nait d'un
ensemble d'apprentissages qui vont ensuite étre « naturalisés » comme un « don ». Le choix d'une
carriere artistique est donc aussi le fruit d'un long processus de formation, d'un travail
d'acculturation que nous détaillerons dans la partie consacrée aux études et a la socialisation
secondaire. Remarquons tout de méme que, contrairement aux prétres étudiés par Charles Suaud, le
travail d'inculcation de dispositions n'est pas I'ceuvre d'une institution aussi visible que 1'Eglise, mais
s'exerce au travers d'un ensemble de situations d'apprentissages variés qui jalonneront la
socialisation secondaire de nos enquétées.

Il est intéressant ici de constater encore une fois le role déterminant des parents qui encouragent,
bornent et réglementent la pratique instrumentale. Sans ce cadre Anaélle n'aurait certainement pas
développé de passion pour la musique ou pour son instrument (qu'elle n'a d'ailleurs pas choisi) et
elle n'aurait pas choisi ce type de métier pourtant réputé vocationnel.

Pour Berthille, il a été par ailleurs difficile d'affirmer aupres de sa famille que son activité
professionnelle €tait bel et bien un travail, un véritable métier. Elle défend ainsi ce qu'elle lit comme

le fil conducteur de sa vie contre les précongus qui laisseraient penser que l'art est un simple

142Charles Suaud, 'Contribution a une sociologie de la vocation : destin religieux et projet scolaire." Revue francaise de
sociologie, 1974, 15-1. pp.84-85 : « La logique que les prétres adoptent dans leurs pratiques de repérage des futurs
séminaristes se conforme a celle des transformations symboliques que la notion de vocation fait subir a la réalité. Leur
projet explicite qui est de rendre "pensable' le sacerdoce et de le 'faire désirer" comme "la plus belle des carrieres"
peut se définir sociologiquement comme une entreprise d'inculcation d'un habitus religieux particulier, a savoir d'un
systeme de dispositions a retraduire ou mieux a reconstruire continiiment et de facon cumulative dans la logique de la
pensée religieuse, toutes les actions nécessairement concretes et atomisées qui constituent la vie d'un individu en un
ensemble systématique et signifiant, autrement dit en une biographie religieuse. »
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« passe—temps ».

« -Apres je pense qu'aussi le fait, bon, ma famille n'est pas du tout une famille artistique.
C'est une famille euh, ouais prof, ingénieur, médecin. Un truc assez intellectuel en fait.
Euh, et du coup c'est vrai que la voie, l'art familialement parlant c'était pas quelque chose
de, c'était pas une activité de, c'était pas un travail (en insistant sur le mot) quoi ! C'était
une, un passe-temps. Donc je pense que ¢ca a eu, méme maintenant j'ai du mal a affirmer,
ou enfin, dire que c'est MON activité, mon métier, et tu vois ? C'est pas... Alors je ne sais
pas si l'idée de la vocation... Peut-étre que si je regarde, si je regarde le fil tracé, ben oui il
y a de l'art, de la musique, de la danse, de l'art plastique et tout, il y a un truc dans l'art
c'est siir. Alors est-ce qu'il y a une vocation je ne sais pas mais... (silence) »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Pour Berthille ainsi il a été difficile de considérer la pratique artistique comme une profession.
Pourtant c'est celle qu'elle s'est choisie, confrontant ainsi ses préjugés sur le travail et son idée de la
vocation.

Nous reviendrons plus profondément a plusieurs reprises sur la notion de travail mais c'est ici
qu'il nous faut souligner qu'il existe donc un lien fort entre le travail et la vocation, qui dépasse le
simple paradoxe. L'imbrication de l'un dans l'autre peut sembler difficile a déméler mais nous
pourrons retenir que la vocation et le don sont bel et bien construits progressivement par une forme
de travail constant, dés I'enfance.

C'est d'ailleurs ce que constate Séverine qui déclare ne croire « ni au don ni au talent ». Elle
affirme la constance de son travail pictural pour mieux mettre en avant la facon dont ses propres
aptitudes ont pu se révéler et se développer au fil d'un temps long.

« Ah moi je suis une visuelle. Je suis une visuelle pour tout d'ailleurs. La preuve c'est que
Jj'ai voulu faire de la musique, j'aurais adoré faire de la musique. Et au bout de deux ans de
guitare mon prof m'a dit : "Non ! Il faut laisser tomber ce n'est pas ton truc !" (Rires) (...)
Je suis incapable de, la musique c'est pas mon truc, apprendre une langue étrangeére c'est
pareil (...) Donc non je ne suis pas, c'est pas mon, on a des... Moi je ne crois pas au don ni
au talent. Enfin le talent c'est beaucoup de travail et la persévérance, je ne sais plus qui a
dit ¢ca mais. Euh,... Je pense qu'on a des, ouais des aptitudes. Bon la mienne c'est plutot
dans le visuel quoi. Apres il faut, c'est que du travail je pense. L'envie de, l'envie d'y
arriver, de sortir quelque chose et la poursuite d'un, une recherche d'un, pas d'un idéal
mais euh... (Silence) Je ne sais pas comment expliquer... En tout cas une quéte qui est
quelque part sans fin quoi. Un chemin... (...) Pour moi je le ressens plus comme essayer de
faire passer de l'émotion. Si j'y arrive, c'est gagné. Voila. C'est gagné, mais c'est gagné
jusqu'a la prochaine parce qu'en général, voila, je ne suis pas... (...) Mais je pense que
c'est la méme chose pour un cuisinier, pour n'importe qui qui a envie de, n'importe qui qui
fait des choses créatives mais ¢a peut étre traduit aussi dans le monde du travail pur et
dur, un chef d'entreprise il doit avoir la méme démarche je pense. Pas sur le plan artistique
mais ¢a doit étre sur autre chose. Mais je pense que c'est transposé sur le milieu artistique.
Nous par contre on a la chance, qu'on fasse de la musique, du thédtre, de la peinture ou de
la sculpture de pouvoir s'exprimer en méme temps. Je pense que ¢a c'est un avantage. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Dans cet extrait, Séverine évoque I'idée qu'elle a au départ ce qu'elle appelle « des aptitudes »
pour elle dans le domaine visuel. Ce type de discours est tres proche de ce que nous avons pu
analyser dans le cadre de I'étude du don ou de la vocation. Elle avance pourtant apres 1'idée que

pour se servir de ces aptitudes il lui a fallu « beaucoup de travail et de persévérance ». Quand elle
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évoque un « chemin » ou une « quéte » on voit bien qu'elle revendique l'effort (physique et
intellectuel) nécessaire pour avancer sur cette voie symbolique.

Nous relevons, dans le récit de Sandrine, 1'idée d'une progression que pourrait provoquer le
travail, I'expérience. Elle estime en effet, qu'elle a d « comprendre » un certain nombre d'éléments
pour parvenir a s'exprimer pleinement et que cela n'est pas venu « naturellement ».

« Je devais rendre le produit sous forme d'un diaporama. Je suis pas super fiére
aujourd'hui quand je le vois je le trouve euh... Je le trouve timide ! Je le trouve euh, krr, un
peu mou quoi ! Mais voila apres c'est normal on évolue tres vite en fait. Quand on a le
temps de faire ca tous les jours. On se rend vite compte apres de, ben des écueils, des
problemes de notre travail. (...) Mais euh c'est la ou j'ai compris que, méme si je n'y suis
pas arrivée tout de suite, c'est la ou j'ai compris que le médium que j'avais choisi, me
permettait d'écrire, me permettait de m'exprimer, me permettait de dire plein de choses. La
technique que j'avais apprise pouvait me permettre de le faire. Et maintenant il restait a
pratiquer, pour se ldcher en fait. Moi c'est ca que je trouvais le plus difficile, c'était, ben
prendre ma place. C'est a dire ne pas avoir peur de déranger, euh... Voila, je voulais une
image BIM ! J'y allais, je me posais la, tant pis si... Voila les gens me voyaient, ben ouais
ils me voient mais moi je veux ¢a donc j'y vais.

- Donc une affirmation... ?

- C'est ¢a. Et au début j'étais, je pense que dans ce reportage on le sent, il y a... Je suis
encore trop derriére ! Mais voila ¢a c'est mon regard aujourd'hui sur ce travail. Et euh
aujourd'hui plus j'en fais plus je me dis: " Wahou! La..." La derniérement j'ai
photographié un spectacle. Je vois vraiment, euh ['évolution. De, de mon regard, de, de ma
technique, euh... Et de mon affirmation, c'est a dire voila, je suis la je me pose et... Et la je
peux travailler. J'attends pas qu'on me fasse une place, c'est moi qui, je prends la place et
la je peux travailler. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Les propos de Sandrine nous amenent assez directement a l'analyse sous l'angle du genre que
I'on pourrait amorcer sur la notion de travail artistique. En effet, pour elle le « travail » de ses
compétences s'est surtout fait en termes d'affirmation de soi et de prise de confiance. Nous
retrouvons donc ici les thématiques qui creusent les écarts entre femmes et hommes dans la
scolarit¢ comme dans le domaine professionnel. J'émets ici I'hypothése que si l'acces a la
reconnaissance est moins aisé pour les femmes artistes c'est peut-étre en partie d au fait qu'elles ne
se font que tres lentement confiance et n'accedent que tres peu rapidement au degré d'affirmation
nécessaire a la réussite d'une carriere artistique.

Magali Danner et Gilles Galodé'* font le méme constat chez les plasticiennes qu'ils étudient. Ils
introduisent en particulier 1idée qu'en plus du traditionnel « plafond de verre » il existerait un
véritable « mur de verre » qui empécherait des la sortie des études supérieures les plasticiennes de
devenir reconnues professionnellement dans leur spécialité.

« Si les recherches sur le champ artistique dénoncent des obstacles qui pourraient
s'apparenter au '"plafond de verre" et qui empéchent les femmes d’accéder au rang des
artistes les plus reconnus, notre étude montre que, des leur début de carriere, elles se
heurtent aussi a un "mur de verre'. En effet, les femmes sont peu nombreuses a exercer en
tant que plasticiennes. La profession ne leur est certes pas refusée explicitement mais il
semble que leurs conditions d’exercice étant peu favorables comparativement a celles des
hommes, elles renoncent plus facilement a ce type de carriere. »

143p.49 in Magali Danner et Gilles Galodé, ‘L’insertion des femmes artistes : entre obstacles culturels et choix rationnels’,
Formation emploi. Revue francaise de sciences sociales, 2008, pp.37-52.
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Cette expression du « mur de verre » est intéressante puisqu'elle montre bien qu'il existe un
cloisonnement vertical mais aussi horizontal dans les types d'emplois que peuvent occuper les
femmes. Pour étre 1égitimes en tant qu'artiste elles devront plus encore que les hommes mettre en
avant leur travail, le labeur qu'elles sont capables de fournir afin de pouvoir passer au travers de ce

« mur de verre » et de le faire « voler en éclats ».

2.D.LE TALENT
D'apres le Larousse'* le talent se définit selon 3 aspects :
« - Aptitude particuliere a faire quelque chose : Avoir un réel talent pédagogique.
- Capacité, don remarquable dans le domaine artistique, littéraire : Ce jeune peintre a
beaucoup de talent.
- Personne douée en telle activité : Encourager les jeunes talents. »

Ce qui est important c'est de voir comment on passe d'un mot qui désigne l'aptitude a faire
quelque chose, au don remarquable jusqu'a désigner la personne douée. Le talent est donc, dans le
sens commun a la fois le fait de savoir faire quelque chose, le fait de savoir le faire bien et le fait
d'étre quelqu'un qui sait bien faire quelque chose.

En sociologie la distinction entre le premier et le deuxieme sens est intéressante. En effet, savoir
faire quelque chose s'apprend mais le faire bien n'est pas donné a tout le monde. De la méme facon
qu'on a vu que la vocation et le don étaient des construits sociaux, le talent est le fruit d'un
apprentissage, de la comparaison avec des pairs et d'une reconnaissance.

La conception habituellement admise du talent laisse penser que certains en sont pourvus,
d'autres dépourvus. Les motivations, méme tres fortes qui peuvent pousser quelqu'un a choisir une
activité créatrice ne suffisent pas seules a en assurer le succes. Pour réussir sa carriere Pierre-Michel
Menger'* montre qu'il faut a la fois réunir ces motivations, une habileté a pratiquer son art et un
réseau solide de relations sociales qui vont I'accompagner'*. Pour Nathalie Heinich (nous 1'avons
vu dans la note de bas de page n°99) « apprentissage et travail viennent compléter le don, en
produisant ce qu’on appelle le "talent" », 1l n'est donc pas inné, ne vient pas « tout seul » mais est le
fruit d'un labeur. Pour moi le talent est un construit social qui, a partir d'un ensemble de dispositions
acquises pendant la socialisation primaire et secondaire, s'inscrit dans la reconnaissance des pairs,
des institutions culturelles et/ou du public. Nous emploierons donc ici le terme de talent pour
désigner une habileté artistique mais nous garderons en téte que cette habileté est le fruit d'un travail
constant et d'une reconnaissance des mondes de I'art.

Pour les individus qui choisissent cette voie artistique on peut dire qu'il existe une véritable

injonction au talent. C'est vrai en particulier dans les écoles de formation artistique dans lesquelles

144Définition consultée en février 2016 a 1'URL : http://www.larousse .fr/dictionnaires/francais/talent/76465

145Pierre-Michel Menger, Le Travail Créateur (Paris: Le Seuil, 2009) p.20

146Pour une étude de cas assez concrete on peut aussi lire 'article de Sébastien Fleuriel qui suit le parcours d'une jeune
danseuse de jazz : Sébastien Fleuriel, ‘De la vocation artistique a la précarité: devenir professeur de danse jazz’,
Sociologie de I’Art, OPuS 15.1 (2010), pp.137-157. En suivant tout son parcours et en menant avec elle des entretiens
chaque année pendant 5 ans, il montre qu'elle n'arrivera pas a accomplir son destin vocationnel de danseuse interprete et
deviendra professeure de danse contrairement a ses aspirations de départ. Dans cette enquéte on voit bien que malgré un
talent manifeste, un apprentissage rigoureux et un travail constant, il demeure peu de place pour les artistes reconnus
bien que beaucoup aspirent a ce type de carriere.
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les éleves, en concurrence les uns avec les autres se trouvent confrontés a 1'angoisse de ne pas faire
partie des plus talentueux. Parmi nos interviewées toutefois cette injonction au talent ne semble pas
avoir trop pesé. En effet, plusieurs d'entre-elles affirment avoir senti que leur talent était reconnu
des l'enfance. C'est par exemple ce que raconte Anaélle quand elle explique comment ces bons
résultats au conservatoire l'ont « naturellement » amenée a une place dans un orchestre régional.

« En fait je ne me suis jamais dit : "Tiens je vais devenir professionnelle." parce que, en
fait j'étais, bon j'étais douée pour le violoncelle, j'ai, les concours ¢a marchait bien, tout le
monde me disait, voila... Et je ne me suis jamais dit : '"Tiens qu'est-ce que je vais faire,
tiens qu'est-ce que je vais faire d'autre ?" En fait j'ai commencé, comme j'ai eu mon prix
du conservatoire de ****¥¥*¥%% (gq ville d'origine) a 14 ans un truc comme ¢a, 14 ans et
demi, et en fait a partir du moment ou tu as eu ton prix (...) tu pouvais intégrer l'orchestre
symphonique de ****¥**¥% (sq ville d'origine) qui n'existe plus. Mais donc qui était un
orchestre qui faisait, je ne sais pas une dizaine de concerts par an. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Dans cet extrait on note bien qu'Anaélle percoit assez tot la facon dont son « talent », le fait
d'étre reconnue comme « douée », lui ouvre une voie toute tracée. De la méme fagon Corine raconte
comment le public, les proches et les gens du métier 'ont encouragée a faire carriere des ses
premieres productions.

« C'est venu tout doucement en fait. Euh... Parce qu'a partir de ce moment-la on a, donc
en lecture hein. On a présenté a cette soirée-la et bon ¢a s'est super bien passé. Et du coup
apres tous les mois on présentait quelque chose. Un texte d'un auteur en lecture et tout. Et
apres les gens ils nous ont dit : "Il faudrait faire un, il faudrait faire un spectacle." Et donc
on a dit : "Ben ouais, on va faire un spectacle !"' »

Corine, 44 ans, comédienne, auteure, metteure en scene.

Comme Corine a ét€ encouragée par son public qui I'a sollicitée pour faire un spectacle, Louise
a vu son premier livre tout de suite publié par un éditeur.

« Je crois que oui mon premier livre je devais avoir, mon premier livre chez un éditeur je
devais avoir 20 ans. Ce n'est pas trop tard. (...) Il y a eu plusieurs idées de livres avant
celui-ci. Celui-ci c'est un de mes projets de diplome en fait aux arts déco de *****#**#kx
(une grande ville du nord-est), on mene un ou plusieurs projets d'album. Et il a été pris en
l'état. Enfin je veux dire je l'ai retravaillé mais, il a été pris tout de suite.

-Par l'éditeur ?

-Par l'éditeur. Hum.

-Vous aviez fait la démarche de l'envoyer a différents endroits déja ?

-Peut-étre 3 maisons d'édition.

-Et ¢a a tout de suite plu ?

-Oui. Ca c'est quand méme une grande chance. De ne pas trop, de ne pas rester trop
longtemps dans le doute méme s'il y a vraiment beaucoup de montagnes russes dans notre
métier. Ca peut trés bien fonctionner 3 ans et puis plus rien et puis a nouveau. Et puis
beaucoup mieux encore et puis plus rien. (Rires) »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Louise percoit donc la « chance » de voir ses travaux immédiatement reproduits et
commercialisé€s, a la sortie de sa scolarité. Elle attribue implicitement cette bonne fortune a son
talent puisqu'elle souligne qu'elle a eu peu besoin de retravailler son projet d'album, ce qui est le

gage d'une qualité déja bien ancrée.
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Pour Pierre-Michel Menger'# le talent seul ne suffit pas, il faut une combinaison de travail, de
reconnaissance et de talent pour parvenir a construire une carricre d'artiste. Pour étre reconnu le
talent seul ne suffit pas. Menger montre que le talent continue a se construire tout au long de la
carriere et que la reconnaissance qui entraine la confiance en soi va amener encore plus de
reconnaissance de son talent. Pour ce chercheur travail et talent sont imbriqués dans 1'optique d'une
construction commune et doivent étre complétés par un réseau offrant une forme de reconnaissance.
Si l'artiste a un don au départ, une vocation et le réseau nécessaire il devrait €tre capable d'arriver a
ses fins en s'astreignant a un travail acharné. C'est un constat assez similaire a celui que font les
artistes que nous avons pu rencontrer sur le terrain.

Dans un de ces articles, Marcel Fournier analyse « Le statut social de I'artiste »'* et il montre
bien que le travail seul ne suffit pas a déterminer le talent d'un artiste, sa valeur, il s'agit pour lui
d'un métier, d'une profession particuliere ou le temps de travail en particulier n'est pas quantifiable :

« Parfois, certains artistes doivent cesser pendant des périodes plus ou moins longues
toute production artistique : ils sont "bloqués". Cessent-ils pour autant d'étre artiste ? Et
l'artiste qui exerce un autre métier (enseignement, animation, etc.), est-il moins artiste que
celui qui peint dix heures par jour ? Enfin, soit par géne soit par difficulté d'acces au
marché de l'art, des artistes ne rendent jamais publique leur production : ils n'ont pas, en
tant qu'artistes, de visibilité publique. »

Ce constat nous permet de rejoindre les différents propos de nos interviewées qui évoquent la
difficulté a se dire artiste, les moments de doute quant a son identité de créatrice. Nous reviendrons
plus en détails sur ces moments de flottement identitaire dans le chapitre sur l'insertion dans le
monde professionnel.

Au sujet du travail et de la reconnaissance économique du talent, dans un article, Gérard
Mauger'* montre bien que quelle que soit 1'idéologie qu'on mette en avant, celle du talent comme
celle du travail peu d'éléments peuvent permettre de 1égitimer les revenus des grandes stars, celles
de la culture comme celles du sport ou de la finance. Il conclut notamment son article ainsi :

« Au lieu de s’extasier devant des prouesses supposées inimitables des "surhommes" du
show business, des stades ou du business, il faut rappeler que le "mana" artistique, sportif,
scolaire, économique, etc., n’est jamais qu’'un héritage social et/ou une acquisition
laborieuse. Et s’il y a de meilleures raisons de rendre hommage au travail qu’aux "genes"
et a "linnéité", c’est- a-dire a la "nature' ou au "hasard', on peut néanmoins se demander
quel genre de "travail" peut valoir, en un an, 1 491 années de travail d’un « Smicard »
(c’est le cas de Maurice Lévy, PDG de Publicis), 866 années de travail d’un « Smicard »
(c’est le cas de Franck Ribéry) ou 447 années de travail d’un « Smicard » (c’est le cas de
Dany Boon)... »

En revenant ici sur la rétribution financiere du talent il nous faut reconnaitre que la
problématique sur notre terrain est en léger décalage avec celle évoquée par Gérard Mauger. En
effet, loin d'€tre de véritables stars (au sens du degré de visibilité obtenu), les « bricolages »
économiques que les artistes rencontrées effectuent pour « vivre de leur art » sont assez €loignés des
situations de confort matériel évoquées ici. Pourtant, en ayant recours a ces aménagements

financiers, les enquétées se posent la question de la « rentabilité » de leur travail. En effet, certaines

147Pierre-Michel Menger, Le Travail Créateur (Paris: : Ed. du Seuil, 2014). pp.296-297
148p.145 in Marcel Fournier 'Le statut social de 1'artiste', Possibles, Montréal, vol. 11, no 2, hiver 1987, pp.137-147.
149p.106 in Gérard Mauger 'Talents : de Gérard Depardieu a Bernard Arnault', Savoir/Agir n°24,2013/2, pp.103-106
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font par exemple le choix de se ménager une activité professionnelle parallele afin de ne pas
« contaminer » leur travail artistique avec des questions de nécessité économique. Ici se pose la
question dite de «l'art pour l'art » sur laquelle nous reviendrons dans le chapitre consacré a
l'insertion dans le monde professionnel. En s'extrayant de cette dynamique comptable certaines de
nos enquétées revendiquent le choix de s'abstraire des contraintes de reconnaissance et de produire
leurs ceuvres d'une maniere plus ou moins autonome vis a vis du marché. Malgré cela le contexte
des mondes de l'art ne peut pas totalement disparaitre de leurs préoccupations et toutes les
interviewées ont réalisé une forme d' « adaptation » entre leurs pratiques individuelles et celles en
cours et efficientes sur le marché de |'art.

Or, nous l'avons vu, la reconnaissance d'une ceuvre d'art est liée a un contexte social particulier.
Ici on peut retenir 1'idée des avantages cumulatifs de Merton'. Pour Merton 1'idée forte est que,
comme dans un proverbe frangais « on ne préte qu'aux riches », c'est a dire que les individus les
plus reconnus vont pouvoir continuer a engranger de la reconnaissance. Merton a étudié ce
phénomene dans le domaine des sciences mais Pierre-Michel Menger'™' le transpose dans celui des
arts par rapport a la notion de visibilité et de reconnaissance artistique. Pour Menger cela signifie
que c'est dans un contexte social particulier que l'artiste peut faire reconnaitre son talent et c'est
grace a la reconnaissance de son talent qu'il va pouvoir poursuivre sa carriere.

Ainsi Nolwenn explique bien comment elle est passée d'une pratique personnelle du dessin a un
réseau de créateurs qui lui ont permis d'exposer, d'acquérir une forme de reconnaissance qui a
nouveau lui a ouvert les portes d'autres occasions de visibilité. Son talent (construit notamment
autour de sa pratique au sein des beaux-arts) s'est donc combiné avec un travail constant et
l'entretien de ses relations avec le milieu professionnel.

Revenons a la question principale que se pose le sociologue : qu'est-ce qui fait la valeur d'une
ccuvre d'art 7 Et par extension: qu'est-ce qui fait la reconnaissance d'un artiste ? Cette
reconnaissance n'est li€e qu'au contexte d'exécution. C'est ce que disait déja Raymonde Moulin'* et
méme Marcel Duchamp quand il signait une pissotiere ou autre « ready made ».

La reconnaissance d'un artiste est li€e a un contexte social. Il doit, pour faire progresser sa
carriere, trouver des appuis dans différentes spheres, aménager les conditions nécessaires a sa
rencontre avec le public. Comme I'a montré Howard Becker dans « Les Mondes de l'art » cette
rencontre passe par de multiples intermédiaires qui en accordant leur reconnaissance a un artiste
vont, a la fois lui donner de la valeur, et lui permettre d'entrer en contact avec les spectateurs qui lui

offriront peut-étre la notoriété'>>. Parfois c'est donc une personne, une rencontre qui facilite

150Robert K. Merton, 'The Matthew Effect in Science. The reward and communication systems of science are considered'
Science volume 159 n°3810, pp.56-63, 1968

151Pierre-Michel Menger, La différence, la concurrence et la disproportion: sociologie du travail créateur; [lecon
inaugurale prononcée le jeudi 9 janvier 2014 ], Lecons inaugurales du College de France, 242 (Paris: Fayard, 2014).

152Raymonde Moulin L'artiste, l'institution et le marché. Paris : Flammarion, 1992, p.49

153 Howard Becker, Les mondes de I’art, (Paris: Flammarion, 2006) : « N'oublions pas que dans tout art, les modes de
travail conventionnels font bénéficier du réseau de coopération existant tous ceux qui savent manier les conventions
conformément a l'esthétique régnante. Soit un monde de la danse organisé autour des conventions et des techniques du
ballet classique. En apprenant ces conventions et ces techniques du ballet classique, je peux espérer étre recruté par les
meilleures compagnies de danse. Les chorégraphes les plus réputés vont créer pour moi des ballets parfaitement
adaptés a mes compétences personnelles, qui me donneront l'occasion de briller. Les plus grands compositeurs du
moment vont écrire des musiques a mon intention. Les directeurs de salles m'ouvriront toutes grandes leurs portes. Je
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I'émergence du talent, d'autres fois c'est tout un contexte culturel qui va permettre cette survenue.
C'est ce que Louise raconte dans le fait d'avoir été « choisie » par un éditeur en sortant de sa
formation initiale.

Au sujet du contexte social et de la facon dont le talent se construit socialement on peut lire
Manuel Schotté'>* et son article critique'> sur la vision du talent de Menger. D'apres cet auteur et
contrairement a ce que semble parfois suggérer Menger il existe une genese sociale du génie. Il dit
par exemple que :

« En dépit de ’évidence avec laquelle la virtuosité s’impose a un observateur, il faut
rappeler que celle-ci a une histoire : on ne nait pas plus violoniste soliste que champion de
saut a la perche. Dire le contraire serait passer sous silence les heures consenties a la
pratique, a s’exercer pour exceller dans un domaine donné. »

Manuel Schotté met notamment en avant l'idée que la formation est un endroit ou se fabrique la
différence entre artistes.

Dans un article de Maria-Antonietta Trasforini'*® on observe aussi que la reconnaissance
artistique est difficilement accessible a certaines personnes, aux femmes notamment. Elle 1'explique
par plusieurs raisons qui entrent en résonance avec les arguments de Pierre-Michel Menger. Elle
montre en effet tout un contexte social et historique qui a permis peu a peu l'acces des femmes au
statut d'artiste mais qui les a en méme temps contenues dans des rdles subsidiaires et dans des
positions marginalisées (hors des regroupements professionnels « porteurs » et dans des genres
artistiques dévalorisés). Elle met en avant notamment les questions de la reconnaissance et du
passage a la postérité. Nous aborderons de nouveau cette question dans un chapitre consacré aux
modeles de mes enquétées. Nous pouvons cependant nous accorder avec Maria-Antonietta
Trasforini’”’, comme d'ailleurs avec Hyacinthe Ravet'®, sur lidée que la présence de
« gatekeepers °°» a l'entrée dans la vie d'artiste limite 'acces des femmes aux professions de
créatrices par un phénomene de « double dispositif d'exclusion ou de démarcation » ou de « double
droit d'entrée ».

Le talent d'un artiste est donc a la fois quelque chose qui différencie un individu d'un autre,
quelque chose qui classe un individu par rapport aux autres et quelque chose qui s'apprend par une
forme de travail et d'acculturation. Le talent est aussi la variable selon laquelle on va classer les
artistes sur une échelle de valeurs. Qu'est-ce qui nous fait dire qu'un artiste est talentueux ? Quels
signes, quelles manifestations du talent attend-on quand on observe une ceuvre ? Bien slr les

normes et les codes du talent varient d'une époque a l'autre et d'une société a 'autre. Le talent est le

gagnerai ma vie aussi bien qu'il est permis a un danseur. Le public m'adorera. Et je serai célebre. » p.306

154Manuel Schotté, La construction du "talent". Sociologie de la domination des coureurs marocains, Raisons d'agir, coll.

« Cours & travaux », 2012

155Manuel Schotté, 'Le don, le génie et le talent. Critique de 1'approche de Pierre-Michel Menger', Genéses 4/2013 (n°93),

p.151

156Maria Antonietta Trasforini, 'Du génie au talent : quel genre pour l'artiste ?', Cahiers du Genre 2/2007 (n°43), pp.113-

131

157Maria Antonietta Trasforini, 'Du génie au talent : quel genre pour l'artiste ?', Cahiers du Genre 2/2007 (n°43), p.121
158Hyacinthe Ravet 'L'acces des femmes aux professions artistiques : le double droit d'entrée dans le champ musical' in

Gérard Mauger, L’accés a La Vie D’artiste: Sélection et Conmsécration Artistiques, Collection Champ Social
(Bellecombe-en-Bauges: Croquant, 2006) pp.151-176

159« Les gardiens attitrés des diverses entrées possibles dans les sphéres artistiques » d'apreés Maria Antonietta Trasforini,

'Du génie au talent : quel genre pour l'artiste ?', Cahiers du Genre 2/2007 (n° 43), p.120
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fruit d'un apprentissage et d'une lente acculturation. Un artiste reconnu, méme autodidacte a
toujours recu une formation aux usages en cours dans le champ artistique dans lequel il exerce. La
facon dont il va méler son individualité, son expression personnelle et les codes en vigueur dans son
ceuvre va déterminer sa reconnaissance et sa visibilité artistique. Les femmes artistes sont comme
les autres soumises aux normes sociales qui encadrent la notion de talent. Elles sont aussi soumises
a un ensemble de stéréotypes leur accordant, contrairement a leurs homologues masculins des
dispositions pour l'intuition, le naturel et la minutie dans le travail. Le concept méme de talent (ainsi
que son appropriation récente par le management moderne) est attribué traditionnellement a
I'homme. Nous comprenons donc aisément que les femmes interviewées se rattachent plus
volontiers a lidéologie du travail qu'a celle du talent valorisant par la a la fois leur

professionnalisme et leur mérite sans trop transgresser les normes de genre en vigueur.

Il nous faut maintenant conclure ce chapitre consacré a la vocation, au don, au travail et au
talent. Nous avons vu, a travers les récits de vie recueillis, comment se construit 1'idéal d'une artiste
« prédestinée » a créer. Pour résumer les différents aspects de chaque problématique nous pouvons
dégager un ensemble d'éléments.

La « vocation » artistique nous est présentée par les enquétées comme précoce, c'est une envie
forte qui les pousserait rapidement a faire quelque chose d' « utile », de « vouer sa vie » a une
ceuvre supérieure a la maniere des destins religieux.

Le «don » revét dans les propos recueillis une dimension de nécessité, étre doué pour une
pratique artistique entraine une série d'obligations et en particulier celle de « rendre », ici au public
a travers la production d'oeuvres, le fruit de ce qui a été donné.

Le «travail » revendiqué par les femmes rencontrées est utilisé pour se présenter en tant que
véritable « professionnelle » qui, grice a une application acharnée, a pu progresser dans la
maitrise de sa technique artistique afin de mériter la place qu'elle occupe aujourd'hui.

Le « talent » enfin est une forme d'habileté, présentée par les interviewées comme une facon de
se distinguer des autres parmi la concurrence qui peut régner dans les mondes de l'art, le talent
serait un moyen d'accéder a la reconnaissance.

D'un point de vue de sociologue nous ne pouvons pas oublier que cette perception d'un « destin
social », cet ensemble d'aspirations pour une fonction sont socialement construits. Nous avons
essayé de montrer comment la famille, 1'école puis les pairs du milieu artistique ont consolidé cette
identité d'artiste (aujourd'hui vécue comme tellement solide que décrite comme préexistante).

Les difficultés matérielles et relationnelles que peuvent et ont pu rencontrer chacune de mes
enquétées dans l'affirmation de leur double identité de femme et d'artiste va parfois les pousser a se
proclamer dotées d'une solide vocation, d'un don miraculeux, d'une capacité de travail insoupgonnée
ou d'un talent immédiatement reconnu. Pour moi il s'agit d'une stratégie d'affirmation de soi qui fait
intervenir dans le récit de vie cet ensemble de construits sociaux afin d'attester avec force qu'elles
sont bien a la place qu'elles se doivent d'occuper.

Nous allons maintenant voir comment les études et la socialisation secondaire viennent
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compléter ces premiers éléments d'une construction identitaire.
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3. ETUDES ET SOCIALISATION SECONDAIRE

Nous utiliserons ici les termes de socialisation secondaire pour décrire le moment ou les artistes
interviewées vont €tre amenées a modifier leur identité et ou elles vont commencer a se percevoir et
se présenter comme artiste. Loin d'imaginer que leur identité ne se définit qu'exclusivement au
travers de leur profession, nous allons voir comment l'intégration de nouveaux savoirs va les
amener a modifier a la fois I'i'mage qu'elles ont d'elle-méme et celle qu'elles donnent a voir aux
autres.

Nous nous appuierons dans ce chapitre sur la définition que Claude Dubar'® donne de la
socialisation :

« Les approches culturelles et fonctionnelles de la socialisation mettent l'accent sur une
caractéristique essentielle de la formation des individus : elle constitue une incorporation
des manieres d'étre (de sentir, de penser et d'agir) d'un groupe, de sa vision du monde et de
son rapport a l'avenir, de ses postures corporelles comme de ses croyances intimes. (...)
L'individu se socialise en intériorisant des valeurs, des normes, des dispositions qui en font
un étre socialement identifiable. »
Nous garderons a l'esprit que l'identité est multiple, composée a la fois d' « identité héritée » et
d' « identité visée », de « définitions de soi» et d' « étiquetages par autrui »'%’. Nous
appréhenderons quant a nous les « formes identitaires » qui naissent au moment de 1'apprentissage
du métier d'artiste car elles nous paraissent intéressantes pour explorer ces différentes composantes
de 1'identité. Nous nous intéresserons a la facon dont la socialisation secondaire n'est pas qu'une
socialisation professionnelle mais bel et bien une transformation profonde des individus et de leur
role dans la société. Comme 1'écrit Claude Dubar'®?, la dimension professionnelle de la socialisation
dans le contexte de la société actuelle revét une dimension particulierement importante :

« Parmi les multiples dimensions de l'identité des individus, la dimension professionnelle a
acquis une importance particuliére. Parce qu'il est devenu une denrée rare, l'emploi
conditionne la construction des identités sociales ; parce qu'il connait des changements
impressionnants, le travail oblige a des transformations identitaires délicates ; parce
qu'elle accompagne de plus en plus toutes les modifications du travail et de l'emploi, la
formation intervient dans les dynamiques identitaires bien au-dela de la période
scolaire. »

Nous analyserons donc comment la formation, le travail et I'emploi vont intervenir dans les
récits de vie recueillis et modifier profondément la facon dont les acteurs sociaux se définissent.
Les artistes interviewées ont en majorité effectué des études supérieures et sont en cela assez

conformes au portrait dressé des artistes par Moulin, Passeron, Pasquier et Porto-Vazquez'®.

« Pour ce qui concerne la formation artistique de l'ensemble de la population, il faut
retenir 3 caractéristiques : les artistes ont trés majoritairement re¢cu une formation
artistique ; ils ont généralement effectué des études longues ; ils sont peu nombreux a
avoir obtenu un diplome a la suite de leur scolarité artistique. »

160Claude Dubar, La socialisation: construction des identités sociales et professionnelles (Paris: A. Colin, 2000). p.79
161Claude Dubar, La socialisation: construction des identités sociales et professionnelles (Paris: A. Colin, 2000). p.231
162Claude Dubar, La socialisation: construction des identités sociales et professionnelles (Paris: A. Colin, 2000). p.16
163Raymonde Moulin, Jean-Claude Passeron, Dominique Pasquier et Fernando Porto-Vazquez, Les Artistes: essai de

morphologie sociale (Documentation francaise, 1985). p.48
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Pourtant comme le soulignent aussi ces auteurs elles ont tendance a se mettre en avant comme
des autodidactes bien que cela puisse paraitre paradoxal. C'est donc cette contradiction entre études
longues et revendication d'apprentissages individuels qui ressort de mes entretiens. On peut y lire
une fagcon de vouloir se présenter dans les récits de vie comme acteur de son destin, comme
décideur de sa trajectoire. Evidemment, il s'agit d'une construction sociale sur laquelle nous
reviendrons dans une premiere partie.

Nous analyserons aussi la fagon dont les enquétées racontent leur formation comme un moment
de socialisation secondaire au cours duquel elles vont a la fois s'acculturer aux normes en vigueur
dans le monde artistique qu'elles se sont choisi et se construire un réseau professionnel décisif.

Nous verrons enfin comment cette €tape de la formation artistique fabrique des dispositions
artistiques qui vont permettre aux enquétées de développer leur sensibilité mais aussi de modeler
leur corps pour l'art pratiqué. Nous essayerons de voir comment l'esprit et les gestes sont

transformés pendant cette période de formation.

3.A.L'ELEVE ET L'AUTODIDACTE

La plupart de mes enquétées ont toutes été éleves et ont fait des €tudes au moins jusqu'au
baccalauréat, mais trés souvent jusqu'au niveau universitaire. De plus elles ont été tres souvent
formées a des disciplines littéraires ou directement artistiques qui ont certainement beaucoup
accompagné la construction de leur sensibilité artistique. On peut donc dire qu'il ne s'agit pas de
« pures autodidactes » au sens ou elles ont pu bénéficier d'une formation qui les a influencées dans
la construction de leur identité. De plus, nous pouvons souligner que l'offre de formation dans les
filieres artistiques s'est fortement développée et, qu'en dehors des écoles des beaux-arts
traditionnelles, il existe aujourd'hui des filieres universitaires, des écoles privées ainsi qu'une offre
de formation continue importante dans ce domaine. Enfin on sait par de nombreuses enquétes
empiriques que les filles sont dans des situations de meilleure réussite scolaire que les gargons mais
qu'elles « rentabilisent » moins cette réussite en choisissant des filieres moins prestigieuses que les
garcons'®. Nous observerons donc jusqu'ou mes interlocutrices ont poussé leurs études et quelles
filieres ont été€ choisies.

Mes enquétées sont toutes titulaires du baccalauréat, une grande majorité dans une filiere
générale et une part trés importante dans une option littéraire. Apres le bac un peu plus de la moitié
de mes enquétées s'est tournée vers une formation universitaire (beaux-arts, université de lettres,
musicologie, arts du spectacle,...). Les filieres choisies (a part les beaux-arts dont nous reparlerons)
sont représentatives de ce que Marie Duru-Bellat'®® décrit comme le choix de filieres peu

prestigieuses. En effet, il s'agit de filieres non sélectives et assez généralistes moins valorisées dans

164« Concernant les différences sexuées, a réussite comparable et méme quand elle est meilleure, les filles rentabilisent
moins bien cette réussite, a l'aune de la hiérarchie scolaire des filieres. (...) Pour ce qui est des différences
filles/garcons, les deux processus se contrarient, avec plutot une meilleure réussite des filles mais une plus forte auto-
sélection, en I’occurrence des choix moins polarisés sur les filiéres les plus prestigieuses, que I’école n’aura plus qu’a
entériner. » in Marie Duru-Bellat, ‘La (re)production des rapports sociaux de sexe: quelle place pour I’institution
scolaire 7’, Travail, genre et sociétés,n°19.1 p.136

165Marie Duru-Bellat, ‘La (re)production des rapports sociaux de sexe : quelle place pour I’institution scolaire 7, Travail,
genre et sociétés, n°19.1 loc. cit. note ci-dessus.
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la sphere artistique que certaines grandes €coles privées réputées (une formation a 1'Ecole Emile
Cohl de Lyon par exemple sera mieux considérée qu'une faculté d'arts plastiques a St Etienne).
Cette hiérarchie des formations joue un double rdle dans la construction identitaire de mes
enquétées. En effet, elles s'orientent tout de méme assez jeunes vers une profession artistique. Elles
s'acculturent dans ces filieres aux goits, aux normes en vigueur dans les mondes de l'art. Elles
integrent aussi implicitement 1'échelle de valeurs qui déclasse leur formation.

Ainsi, Séverine explique comment elle aurait pu ou di s'orienter vers des filieres plus sélectives
et comment ses choix de filieres l'ont en quelque sorte « déclassée » par rapport a sa réussite
scolaire.

« En fait moi j'ai toujours peint et j'ai toujours modelé mais euh... En fait j'ai été un peu
piégée (rire géné) c'est bizarre de dire ¢ca mais... Comme j'étais assez bonne éléve, on m'a
expliqué que, faire un bac A3 (littéraire et arts) c'était pas bien, que faire les, se présenter
aux beaux-arts je pouvais faire mieux, enfin bon, j'ai été un peu piégée par ce discours la
et puis bon, ¢a vous rattrape hein ! Donc en fait j'ai suivi un parcours plus généraliste et
puis plus complet c'est a dire, soit-disant, plus... Pff, plus valorisant. Et en fait non, au
bout du compte je me suis retrouvée en fac de lettres, parce que au début on m'avait
conseillé de faire Hypokhdgne, bon, je ne me voyais pas la-dedans, et je me suis retrouvé
en fac de lettres a me dire mais il faut que j'arréte et je me suis retrouvée en cours du soir
a faire un CAP de photo quoi ! Comme quoi on n’échappe pas a ses, a son destin. Et j'ai
travaillé d'ailleurs grace a mon CAP photo pendant 17 ans. Voila. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Dans cet extrait Séverine explique bien comment elle a pu se sentir attirée par une formation
artistique bien que l'acces lui soit refusé par ses parents a cause de sa réussite scolaire. Dans certains
milieux sociaux en effet les filicres artistiques gardent une image d'études « au rabais » et certains
parents, comme l'institution scolaire et les différentes instances d'orientation valorisent mieux les
« classes préparatoires » (qu'elles soient littéraires ou scientifiques).

On retrouve le méme type de discours chez Anaélle qui explique comment elle a été attirée par
la faculté de musicologie et comment elle s'est ensuite rendu compte que cette filiere n'était pas tres
valorisante. Elle €tablit en plus une comparaison avec son parcours dans les écoles de musique et
les conservatoires, filieres plus sélectives.

« Et puis donc ben j'ai, l'année de mon bac, ben donc j'ai eu mon, déja j'ai eu mon prix.
Premiere nommeée, félicitations du jury machin, donc j'étais super contente et, cerise sur le
gdteau, j'ai eu mon bac. In extremis mais je l'ai eu, au rattrapage, mais je l'ai eu donc
comme ¢a j'étais débarrassée. J'avais donc mon prix de ****¥** (sq ville natale), mon
prix de Paris en violoncelle et mon bac. Donc la, qu'est-ce que je fais, ben je me suis
inscrite a La Sorbonne en musicologie. Parce qu'il y avait des cours qui m'intéressaient et
puis avec mes diplomes de musique et de solfége j'avais déja des U.V. qui étaient validées.
Et donc il y avait des cours d'acoustique, d'histoire de l'art qui m'intéressaient, et puis en
plus c'était a La Sorbonne et moi je révais d'aller prendre des cours a La Sorbonne et puis
en plus ¢ca me permettait d'avoir aussi la sécurité sociale enfin tu vois... (...) Voila le statut
d'étudiant. Et euh... Donc euh... Finalement en fait comme c'était a Nanterre les cours, ce
n'était pas a La Sorbonne, enfin je n'y suis jamais allée. Je me suis juste inscrite et puis en
fait par contre j'ai continué a travailler, j'allais, j'allais répéter toujours au conservatoire
dont je ne dépendais plus mais ils m'aimaient bien et donc ils me laissaient une petite salle
de répete a disposition, je laissais mon violoncelle la-bas, j'étais dans un foyer
d'étudiantes, enfin voila. Comme ¢a je pouvais répéter, je voyais mes anciens profs, et puis
donc j'ai fait, je continuais a faire... »
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Anaélle, 44 ans, violoncelliste

Il est important de noter qu'Anaélle met en avant sa rupture avec la scolarité comme un moment
ou elle s'approprie et prend en charge une part importante de son travail de musicienne. Elle raconte
donc l'abandon de la formation universitaire comme le moment d'un intense apprentissage
personnel. Elle s'approprie par 1a méme la figure de 1'autodidacte, revendiquant la dimension tres
personnelle de sa formation et son rdle d'actrice dans la trajectoire qu'a prise sa vie a ce moment-la.
Comme le raconte tres bien Marie Buscatto'® dans un article consacré aux musiciens de jazz, on
peut affirmer que les artistes revendiquent étre des autodidactes alors méme qu'ils ont suivi des
formations scolaires plutot longues.

« La figure de [’autodidacte est ici magnifiée, contre [’école et les apprentissages
formalisés. Méme pour les musiciens les plus jeunes, de plus en plus souvent issus des
conservatoires de musique ou des écoles de jazz réputées, I’école est jugée secondaire
dans la construction de cette vocation au regard des expériences musicales fondatrices qui
Jaconnent le musicien, sa personnalité, son style »

C'est le méme constat dans l'enquéte que Antonella Corsan et Maurizio Lazzarato ont consacré
aux intermittents. Ils constatent en effet un paradoxe dans les postures des enquétés soulignant « la
Jormation par le travail et le travail par la formation » ainsi que la récurrence de l'expression
« apprendre en faisant »'9.

Nous retrouvons cette valorisation de la formation « sur le tas » dans la fagcon dont mes
enquétées se racontent comme artistes. En effet elles mettent toutes l'accent sur les rencontres
qu'elles vont faire avec des pairs pendant ce moment de socialisation secondaire et combien celles-
ci vont étre décisives dans leur carriecre. Comme Anaélle apres le bac plusieurs n'ont pas acquis
d'autres diplomes et se sont immergées dans le milieu artistique auquel elles aspiraient.

C'est par exemple le cas de Sandrine qui nous raconte comment, attirée par les mondes de 1'art,
elle s'est trouvée chargée d'administration pour une petite compagnie de théatre apres avoir fait
plusieurs « petits boulots ».

« Donc j'ai fait mes études euh... Et rapidement et un peu par hasard j'ai rencontré une
chorégraphe et je me suis mise a travailler dans le spectacle vivant. Bon j'avais des études
qui étaient pas tellement éloignées puisque j'ai fait information et communication. Dans
les options je me suis toujours intéressée soit a l'histoire de l'art, soit a vidéo, soit a photo,
etc. Et j'ai commencé a bosser dans la production audio-visuelle plutét. Parce que j'avais
une expérience en télévision (...) pendant deux ans, deux trois ans j'avais été chargée de
production animatrice d'émission. Encore une fois sur le culturel, donc ¢a je me suis rendu
compte apres que tout ¢a ¢a avait... Enfin que ¢a avait un sens ce chemin. Donc a l'époque
c'était des petites productions, des petits euh... Des petits sujets sur des groupes de rock,

166Marie Buscatto, ‘De la vocation artistique au travail musical : tensions, compromis et ambivalences chez les musiciens
de jazz’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp.35-56 p .42

167« Si le niveau de formation générale et spécialisée est trés élevé, la formation est inséparable du travail. 88%
considerent que leur formation s'est faite et se fait sur le tas, par la pratique. On observe un processus de learning by
doing qui fait du travail un moment de la formation, et de la formation un moment de travail. Ceux qui possédent un
diplome dans le domaine du spectacle considérent eux-mémes trés majoritairement (80%) que l'expérience, la pratique,
sont au ceeur de l'apprentissage, un apprentissage permanent qui s'alimente de la multiplicité et de la diversité des
expériences. Que ce soit dans le cadre d'emplois rémunérés ou non, l'expression "apprendre en faisant", décrit une
modalité essentielle de la formation des intermittents. » Antonella Corsani et Maurizio Lazzarato 'Travailler dans le
secteur du spectacle : les intermittents' in Marie-Christine Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste
Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses
universitaires du Septentrion, 2009) p.42
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sur des artistes plasticiens, sur des... (...) Coulisse de concerts, coulisse de... D'artistes euh
voila. Comment ils travaillaient etc...(...) Et pendant vingt ans ensuite, un peu par hasard,
la production audiovisuelle c'était un peu bouché, bref, j'ai pas rencontré des gens qui me,
que j'avais un travail intéressant avec ¢a... Et par hasard donc j'ai rencontré cette artiste
et, et je me suis mise a bosser dans l'administration de spectacle vivant, de spectacles
chorégraphiques, pendant vingt ans. Parce que voila, j'ai mis le pied dedans et pff j'ai pas
vu le temps passer quoi ! Euh, donc j'ai aidé a monter cette compagnie qui était, qui avait
déja cing ans. Et je l'ai vraiment, j'ai aidé a la structurer pendant vingt ans. Bon on a fait
plein de choses, on a voyagé, on a fait plein de spectacles... J'ai développé aussi ben, mon
travail a l'intérieur de ¢a, me professionnaliser, me former, monter des réseaux
d'administrateur pour, voila, pour parler de notre travail enfin bon, et puis tout ¢a ¢a a
pris vingt ans parce que voila... Je te dis, j'ai pas... C'est allé assez vite finalement. C'est
tellement des trav... C'est tellement des boulots qui nous prennent 24-24 c'est... T'arrives
pas a étre en week-end, en vacances... »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Dans la suite de I'entretien elle explique bien comment, se retrouvant dans les mondes de 'art
mais du coté de 'administration plutdt que de la création, elle a eu la sensation de s'étre fourvoyée,
de ne pas appartenir a la branche qui lui convenait. Elle souligne notamment une forme de trop-
plein, de lassitude par rapport aux tiches qui lui étaient confiées et raconte comment cela la
décidera plus tard a se reconvertir dans la photographie.

« Mais quand t'es dans une toute petite structure, t'es le seul salarié en fait tu portes un
peu tout. Et puis les artistes ils te... Ils t'aspirent dans leurs projets quoi! Et puis
finalement, tu te mets a avoir leur rythme quoi ! Voila. Et puis au bout de vingt ans ben
j'étais un petit peu, j'avais l'impression d'avoir fait le tour et surtout le fait d'étre seule a
travailler dans ma partie pour cette structure, je voyais pas comment j'allais évoluer
finalement. Je pouvais pas changer de secteur, je pouvais pas... vraiment évoluer. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Nous reviendrons plus précis€ément sur son parcours dans le chapitre suivant consacré aux
ruptures mais il est intéressant de voir comment son parcours professionnel s'est construit. Sandrine
souligne combien ses premieres expériences professionnelles 1'ont aidée a se construire un réseau de
professionnels mais aussi comment elles I'ont enfermée dans un rdle trop éloigné de la création pour
qu'elle s'y sente a l'aise.

De la méme facon, Annie va, directement apres le bac, s'orienter vers des études qu'elle estime
accessibles, plus accessibles en tout cas qu'une filiere directement artistique, mais elle n'ira pas au
bout puisqu'elle est happée par des activités de comédienne tres rapidement.

« Alors attends comment ¢a s'est passé... J'ai le, j'ai mon bac. Et la, euh.... Je décide, donc
mes parents habitaient ***¥¥¥*xx¥%%%% (oq ville natale) c'est a une centaine de kms de
Faris, et euh.. Je ne prends pas la décision de, de devenir comédienne, d'ailleurs je me
souviens bien que ¢a me semblait extrémement prétentieux et puis bon... Non, j'ai pris la
décision de faire psychomotricité. Et euh... Et du coup de me servir du thédtre, comme
moyen thérapeutique. (...) Mais en méme temps, je ne pouvais pas concevoir de pas
continuer, le thédtre. Mais, voila, en amateur, avec le groupe, surtout que la on se voyait
beaucoup, comme tout le monde s'entend... Enfin bon il y avait vraiment un truc tres, tres
Jort entre nous. Je pensais que c'était partout comme ¢a et que voila... Donc je suis partie
a Paris ! Et je revenais d'ailleurs a *******%*x%% (gq ville d'origine) les week-ends pour
euh, pour les répétitions et tout ¢a. Et puis en fait j'ai pas du tout, du tout, du tout supporté
Paris a ce moment-la. Et je rencontre des gens, un an et demi apres ou tout ¢a, qui, ouais,
j'ai pas fait les deux années pleines psychomot... »
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Annie, 59 ans, comédienne.

Il est intéressant de noter qu'Annie ne choisit pas de faire des études de théatre ce qui peut
s'expliquer par deux €léments. Elle estime que cela est « extrémement prétentieux » c'est a dire
qu'elle ne s'imagine pas capable de devenir officiellement comédienne. Elle a incorporé une forme
de modestie, certainement en partie liée a son genre, qui l'incite a penser qu'elle n'en est pas
«digne ». La deuxieme explication plus implicite est qu'il existait certainement moins de
possibilités pour Annie, venant d'une petite ville de province dans les années 70, de se projeter
comme étudiante dans un milieu trop €loigné des aspirations de ses parents. Elle choisit donc des
études paramédicales qui correspondent d'abord au champ des possibles qui lui est proposé tout en
continuant a s'immerger dans le monde du théatre qu'elle va épouser completement peu de temps
apres.

La seule figure de l'autodidacte de notre enquéte ce serait plutdt In€s qui a rompu avec ses
études et sa famille assez tOt mais qui ne met pas du tout en avant cette rupture dans son récit de vie.
Elle explique par contre trés bien comment elle est devenue réalisatrice « sur le tas » en faisant des
essais de films avec du matériel prété, des copains disponibles et les moyens « du bord ».

« Alors c'est vrai que ¢a a été un peu compliqué (pour faire un ler film) parce que n'ayant
pas été a l'école de cinéma et méme a l'école tout court, du coup c'est compliqué d'avoir,
enfin de trouver des gens qui sont, bon motivés on en trouve toujours des gens motivés,
mais des gens compétents c'est autre chose. Donc du coup on a fait un peu comme ¢a,
comme On a pu, on a tourné avec une caméra qu'on nous a prété, le son c'est pareil, on a
pris des acteurs qui ne sont pas vraiment des acteurs donc le premier film c'est vrai que
c'est des choses personnelles mais en méme temps qui... Comment dire ? On est entouré de
gens qui sont aussi motivés que soi, parce qu'ils ont envie d'apprendre, ils ont envie de
Jaire des choses, ils ne sont pas forcément trés compétents donc euh... Mais ¢a c'est, mais
moi non plus, c'était mon premier truc donc forcément, on est tous dans le méme... Le
méme truc quoi! Voila. Mais sinon j'ai bien aimé parce que c'est, en fait j'ai appris
vraiment en faisant des films parce qu’on apprend a écrire, on apprend a faire le
découpage technique, on apprend a rechercher les lieux enfin vraiment tout ce qu'on doit
Jaire pour faire un film quoi ! Et ¢ca je l'apprends, je l'ai appris dans les livres par exemple,
jlai pris beaucoup de livres a la bibliotheque par exemple. Du coup j'ai, j'ai regardé
comment, comment il fallait faire quoi. »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

Inés a vraiment participé a de trés nombreux projets, de toutes sortes, avec une grande diversité
de moyens, assez rapidement. Contrairement aux enquétées qui ont fait des études plus longues, elle
ne compare pas cet apprentissage sur le tas a des apprentissages plus théoriques. Elle ne valorise pas
I'expérience pragmatique par rapport aux connaissances générales mais elle souligne combien elle a
appris en faisant et combien cela a été formateur.

Dans la méme veine, Chantal n'a pas non plus fait d'études dans le domaine artistique. Pourtant
elle semble regretter ce manque de formation. Elle a appris sur le terrain les codes des milieux
artistiques puis elle a choisi de suivre plusieurs formations courtes en parallele a son travail
d'intermittente. Au contraire d'Ines, quand elle décrit son envie de stages et d'apprentissages,

Chantal amoindrit son parcours scolaire.
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« A revenir en arriére je pense que, ben je, ouais, j'insisterais pour ¢a parce que je pense
que je... Peut-étre qu'au lieu de partir tout de suite travailler euh, je me débrouillerais
pour aller faire, au moins les beaux- arts. Tu vois d'avoir au moins au minimum quand on
est jeune comme ¢a un cursus qui permet de... D'avoir toutes les bases quoi ! Parce que je
pense que les beaux-arts c'est ca, c'est avoir les bases, en dessin, en peinture, c'est
apprendre des techniques c'est de... D'avoir de I'Histoire de l'art, de... C'est une formation
générale, méme si je peux la, méme si a chaque fois que je vais fouiner dans une expo, une
bibliotheque ou un DVD, je me la forme, je me forme a ¢a mais... Mais quand si j'avais pu
avoir au minimum cette, cette formation la au départ ¢a aurait... (silence)(...) Parce que
moi la j'ai pas le temps en fait de, de tout fouiner alors que aux beaux-arts j'aurais pu
toucher un peu a tout quoi. Vous savez ce que c'est qu'un lavis, le fusain, le... Enfin tout des
choses comme ¢a que moi j'ai pas forcément le temps de... Le temps de découvrir peut-étre
mais le temps de persévérer dedans et puis de voir une technique qui plait ca j'ai pas
forcément le temps quoi. Il faudrait avoir beaucoup plus de temps personnel que je n'ai
quoi !(...) La le manque de temps personnel fait que ben je me sens parfois un peu frustrée
en matiere de satisfaction et de curiosité quoi ! Il y a telle ou telle technique que j'aimerais
bien découvrir mais j'ai pas le temps quoi ! Je pense que voila, les beaux-arts c'est peut-
étre suffisamment, peut-étre généraliste pour que ¢a donne envie de faire des choses mais
ca donne pas une formation méme pas académique du tout. Et technique. On fait pas
forcément, on fait pas forcément un métier les beaux-arts. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et factrice de masques

Le cas de Chantal est assez typique pour expliquer le parallele qui nous occupe dans ce
paragraphe. Il semble qu'on pourrait résumer ainsi la problématique ici posée : les femmes qui ont
fait des études revendiquent leur apprentissage sur le tas, le c6té autodidacte de leurs formations.
Les femmes qui ont eu des parcours scolaires plus écourtés mettent en avant leurs fagons
informelles de se former par elles-mémes et, comme Chantal, regrettent méme de ne pas avoir eu

acces a des formations plus généralistes.

3.B. APPRENDRE LES MONDES DE L'ART

Dans les propos recueillis, nous observons que le moment de la socialisation secondaire est tres
bien décrit. Il s'agit d'aprés moi du moment ou les enquétées vont s'acculturer a l'ensemble des
« conventions'® » existantes dans leur discipline artistique de facon a se positionner comme
productrice d'ceuvre a l'intérieur de ce champ. En particulier les enquétées qui ont fréquenté une
école des beaux-arts comme Nolwenn ou Berthille, revendiquent cette période comme un moment
ou on peut se chercher des moyens d'expression et apprendre a se présenter progressivement comme
une artiste.

Louise observe a peu pres la méme dynamique, son passage aux arts appliqués l'a
progressivement habituée a s'exprimer dans le cadre précis du dessin d'illustration et de la bande-
dessinée. Au départ petite fille elle pratiquait plutdt la peinture mais, suite a sa formation, elle a
transformé ses gestes et son médium d'expression pour se consacrer a une technique acquise a

I'école, dans le cadre de ses études et de sa socialisation secondaire.

168« Différents groupes et sous-groupes posseédent en commun la connaissance des conventions en vigueur dans une
discipline artistique, et l'ont acquise de diverses facons. (...) Parler de l'organisation d'un monde de l'art (de sa division
interne en divers types de publics, de producteurs et de personnels de renfort), c'est une autre facon de parler de la
distribution des savoirs et de leur role dans l'action collective. » in Howard Becker, Les mondes de [’art, (Paris:
Flammarion, 2006) p.88
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Nolwenn, elle, accomplit le méme cheminement vers un autre médium. Elle pratiquait en
particulier beaucoup le dessin et va s'acculturer complétement a la gravure de facon a affirmer son
identité de plasticienne. Elle apprendra aussi a créer des installations comme Berthille apprend a
créer des performances, se pliant ainsi aux formes en vogue au moment de leur scolarité.

Ainsi par rapport a sa pratique actuelle de la gravure, Nolwenn explique comment aux beaux-
arts on lui a proposé de s'ouvrir a d'autres techniques qui lui ont servi aujourd'hui a développer sa
pratique vers l'installation plastique dans l'espace.

« -Et du coup c'est aux beaux-arts que tu as appris la gravure ?

-Non. Alors j'ai touché a la gravure, je me suis initiée a la gravure, surtout avec les
techniques de la pointe seche, j'ai découvert un peu les eaux-fortes mais non c'était juste
toucher du doigt quoi. Et je l'ai développée apres. Parce qu'a l'époque c'était encore
considéré comme une pratique ringarde enfin moi en tout cas dans les écoles ou j'ai été.
Les enseignants avaient tendance a passer par le concept et qu'on ne passe pas trop par
les techniques, enfin qu'on ne passe pas trop de temps sur les techniques. Voila. Voila les
enseignants étaient des faiseurs de concept eux. (...) Ils trouvaient cela intéressant que l'on
découvre des techniques. Mais la gravure... Je pense qu'ils y connaissaient suffisamment,
ils savaient que la gravure en fait ¢ca passe vraiment par un apprentissage assez long,
avant d'arriver a extirper quelque chose d'intéressant, pouvoir arriver méme a faire un
dispositif et ce, enfin en faire quelque chose d'autre que de la gravure traditionnelle. Et...
Et je pense que c'est pour cela qu'ils m'ont vite, ils m'ont plutot invitée a me recentrer sur
le dessin autrement, le dessin dans l'espace, le dessin sur le mur enfin pas, voila, mais pas
en gravure. Et c'est vrai qu'ils ont eu raison parce que c'est vrai que la gravure c'est au
bout de 2 ans ou vraiment j'ai, j'ai utilisé cette idée du multiple, ou tout d'un coup c'est
devenu de l'installation. Enfin voila, j'ai cherché a imprimer sur d'autres supports, enfin
j'ai, voila je ne suis pas restée a juste graver une matrice et l'imprimer sur un support
papier, sous forme d'édition et puis voila quoi. Ca a été beaucoup plus loin. Ca a été
vraiment le multiple, découper, installer, assembler, voila. Imprimer sur peaux... »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

De la méme facon que Nolwenn est encouragée par ses enseignants a utiliser le modele de
l'installation, Berthille est incitée a réaliser des vidéos / performances a une époque ou cela est
particulierement a la mode.

« Une premiére ceuvre... Si peut-étre, mais ¢a j'étais encore aux beaux-arts, une vidéo. Ou
euh... Je faisais, c'était, moi j'avais, aux beaux-arts c'était le temps ou on a passé des
bancs analogiques aux bancs numériques la. Et donc c'était le début, on commengait a
bidouiller les petits effets spéciaux sur le numérique, un peu, bon mais c'était pas il y a si
longtemps que ¢a mais bon, bref, c'était en 2004, et... C'était un, ouais, un truc, une petite
vidéo ou... Ou je m'étais filmée, je marchais a 4 pattes et j'inspirais, je ne faisais que, je
m'arrétais j'inspirais, j'expirais, et euh, et en fait il y avait un, le fond avait une couleur et
moi en inspirant je prenais la couleur du fond et je, et je passais comme ¢a, il y avait des
Jfonds qui défilaient différemment et je devenais la, je prenais la couleur du fond. Un truc
tout béte, c'était un truc de caméléon, de caméléon humain. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

La facon dont sont décrits les beaux-arts (et les arts appliqués) laisse penser qu'il s'agit d'un
véritable « rite initiatique », un moment de passage ou l'identité se transforme ou 1'individu modifie
ses comportements et son identité pour devenir artiste. Raymonde Moulin avait déja analysé ce
processus quand elle expliquait le réle de ces écoles dans la construction de 1'identité d'artiste.

« L'Ecole des beaux-arts, au moment méme ou elle n'enseignait plus guére un métier, ou
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elle n'assurait plus une carriere a ses lauréats, a gardé un poids symbolique incomparable
dans le systeme d'enseignement. Elle a été le lieu de construction de l'identité d'artiste et
de l'apprentissage de la vie d'artiste. Les éleves (...) font coincider leur "état d'artiste"
avec leur entrée a l'Ecole des beaux-arts. »

« Les artistes (...) disent que l'Ecole n'est rien tant il est vrai que l'art ne s'apprend pas,
que le talent est affaire de don, qu'on ne diplome pas un artiste et que, de surcroit, le
diplome est sans valeur. Ils disent aussi que ['Ecole est tout puisqu'elle est le lieu
d'inculcation de la maniére d'étre artiste. La centralisation de la vie artistique frangaise
faisait de cette fonction de socialisation artistique le quasi-monopole de l'Ecole nationale
supérieure des beaux-arts. »

L'entrée a I'école des arts appliqués marque pour Louise le moment précis ou se crée une
nouvelle identité. Il a ét€ particulierement difficile pour elle d'endosser le role social de 'artiste, elle

le compare a un « manteau » trop lourd a porter.

« -Et du coup puisqu'au départ vous faisiez de la peinture qu'est-ce qui vous a orienté vers
le dessin, dessin pour la jeunesse, la bande-dessinée ?

-La je pense que c'est des, comme des chemins qu'on croise ou des jeux de hasard. Je ne
pensais pas faire de la bande-dessinée mais j'étais étudiante dans la ville de *****%%*
(ville du Sud-Ouest) qui est tres marquée BD et il y a énormément de mes amis qui avaient
pris ce chemin. Et ce n'était pas quelque chose qui m'effrayait ou, enfin je veux dire, je ne
l'avais pas choisi mais ce n'était pas non plus quelque chose que je rejetais. Donc je pense
que j'yv suis allée par curiosité. Donc j'ai fait des études de BD avant mes études
d'illustrations. (...) Parce que faire de l'illustration ¢a permettait de raconter des histoires,
donc c'était aussi assez complet, ca permettait de s'adresser a un large public. Et j'avais
l'impression que c'était plus accessible peut-étre, oui, je ne sais pas. (...) Et puis c'était
aussi plus cadrant. Parce que faire de la peinture c'est étre un artiste et je pense que ¢a,
c'est un manteau qui est plus difficile a endosser !

-Ah ouais ? Qu'est-ce qui vous parait plus difficile en fait ?

-De l'assumer ! »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

L'arbitrage des différences entre les roles sociaux est ici évident. Louise semble avoir incorporé
comment elle peut se situer dans les mondes de l'art, quelles positions lui sont accessibles et
lesquelles ne lui sont pas. Cette affirmation est évidemment une acculturation et une socialisation
progressive a la division du travail a I'ceuvre. Dans la méme division entre arts appliqués et beaux-
arts Nolwenn a choisi quant a elle un autre positionnement.

« Déja, méme au college, c'est a dire que vers la fin de ma 3eme je me suis orientée vers
une option arts appliqués. Donc euh, et puis apres les arts appliqués étant quand méme un
fonctionnement tres particulier ou on répond a des commandes, ou tout compte fait la
création est au service d'un cahier des charges, c'était assez, c'était trop douloureux pour
moi et donc du coup je me suis axée, je me suis redirigée vers les beaux-arts. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nolwenn affirme ne pas avoir trouvé sa place dans les arts appliqués, le rapport a 1'ceuvre et a la
création ne correspondait pas aux normes déja intégrées qu'elle avait de la figure de l'artiste et
qu'elle souhaitait incarner (contrairement a Louise). Pourtant cette volonté de devenir artiste n'est
pas revendiquée par toutes mes enquétées. Par exemple, Berthille qui a fait les beaux-arts affirme
qu'il s'agit d'une sorte de choix « par défaut », elle soutient n'avoir jamais souhaité devenir artiste.

« -Et du coup quand tu as commencé a faire les beaux-arts tu avais déja une idée de ce
que tu allais faire ?
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-Non, je n'avais AUCUNE idée.

-C'était un peu un choix par défaut ?

-Non, non, non. Je n'avais aucune idée de ce que je voulais en faire hein. Je n'ai jamais
trop eu de projection, je ne suis pas trop dans le, dans le, je ne suis pas de ces gens qui ont
une, un but et qui font tout pour aller vers leur but quoi, moi je...

-Donc il n'y a pas le coté vocation tout ¢ca ? Pas au départ quoi ?

-Pas au départ. Non. Non.

-Mais du coup t'avais fait des études littéraires ?

-Non scientifiques. Scientifiques.»

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Dans mon panel, Louise et Anaélle, qui n'ont pas fait les beaux-arts, semblent elles aussi avoir
forgé leur identité dans le cadre scolaire. Ce sont leurs études qui leur ont, assez directement, « collé
l'étiquette »' d'artiste. C'est directement a l'issue de leur scolarité qu'elles se sont vues devenir
artistes professionnelles. Par exemple, les premiers cachets d'intermittente d'Anaélle résultent
immédiatement de ses études au sein du conservatoire de région auquel elle appartenait.

« Et des que tu avais ton prix du conservatoire tu pouvais intégrer l'orchestre. Donc il y
avait tous les professeurs du conservatoire qui étaient dans cet orchestre la et quand tu
avais eu ton prix tu pouvais étre, donc j'ai intégré cet orchestre et donc moi j'ai fait mes
premiers cachets, mes premiers concerts payés, j'ai ouvert mon premier compte en banque
avec mes cachets je devais avoir 15 ans et demi, 16 ans. Et j'étais encore au lycée bien siir,
mais je, mais il y avait ben des week-ends ot je répétais tout le week-end et puis on faisait
des concerts, généralement les concerts du dimanche a 17h. Et donc j'ai, en fait je n'ai pas
eu de cassure tu vois, c'est, c'est allé assez naturellement et donc j'ai commencé a avoir
mes premiers cachets, entre temps apres j'ai fait ma terminale a Paris, parce que je voulais
faire un, je voulais faire un lycée a mi-temps, parce que, et puis je voulais aller a Paris et
puis je voulais me frotter un peu avec ce qui se passait. Et puis je prenais des cours dans
un autre conservatoire a Paris. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste

Pour une autre partie de mes enquétées, 'apprentissage des mondes de 1'art est plus informel.
Certaines mettent en avant le «naturel » de la transition qui leur a offert leurs premieres
opportunités, pour d'autres leur insertion passe par ce qu'elles nomment une multitude de
rencontres, de « hasards » qui les amenent a leur actuelle profession. Par exemple pour Ielena la
rencontre avec la co-fondatrice de sa compagnie dans le cadre de ses études supérieures est
décisive. Elles monteront ensemble le projet qui placera Ielena dans le role de 1'intermittente.

«(La premiere scéne en tant que professionnelle) C'était suite a mon passage dans une
école de thédtre mais c'était pas a cause de cette école de théatre. C'était parce qu'au sein
de cette école de thédtre ben tu as d'autres éleves comme toi qui te filent des tuyaux
ensuite, et euh... Et donc c'était la possibilité de participer a la biennale de **** (ville de
banlieue du Sud-Est de la France) (...) C'était une copine qui, c'était ma binéme en fait, on
avait monté un petit spectacle, au sein de cette formation et euh du coup apres elle, elle
euh... Elle avait trouvé ce plan, il y avait une sorte de petite audition pour cette, pour cette
aventure la et puis du coup voila j'étais allée avec elle. (...)»

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

De la méme facon, Pauline rencontre a I'Université les camarades avec lesquelles elle va monter

169 Au sujet de I'étiquetage on peut utilement renvoyer ici a Howard Saul Becker, Outsiders: études de sociologie de la
déviance, trad. by J.-M Chapoulie et Jean-Pierre Briand (Paris: A.-M. Métailié, 1985) ou a Erving Goffman, Stigmate,
trad. Alain Kihm (Paris: Ed. de Minuit, 1975).
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son premier groupe musical (ici exclusivement féminin). Par I'entremise de ses rencontres, Pauline
va progressivement apprendre a se sentir capable de composer ce qui lui permettra par la suite
d'envisager un projet « solo ». L'apprentissage informel que Pauline fait du monde de la musique lui
donne suffisamment de confiance en elle pour se sentir ensuite capable de s'orienter seule dans ce
milieu.

« Voila et puis en fait en, au cours de ces études la j'ai, j'avais des copines qui étaient
encore bien connectées a des milieux, au milieu thédtral et musical et qui m'ont proposé un
projet de groupe féminin de chanson a capella. Qui méle théatre et chant. Et du coup on
m'a branchée la-dessus, ¢ca m'a bien bottée et puis de fil en aiguille ¢ca a pris de plus en
plus de place dans ma vie par rapport a... Enfin j'ai terminé mes études mais euh, du coup
j'ai, je ne suis pas partie vers des filieres, enfin des métiers autour du cinéma. Et du coup
ben j'ai, je suis devenue au fil du temps, des mois intermittente du spectacle via ce projet
la. Donc euh, moi j'avais pas eu une formation musicale tres pointue, j'avais plutét un
parcours thédtral donc c'était plutot ce, ce pourquoi on m'avait sollicitée. (...) Et puis au
bout d'un moment j'ai vu un peu les limites de la création collective et toutes les
contraintes que ¢a générait. Malgré tous les avantages que ¢a apporte aussi. Mais j'ai eu
envie du coup de, de... Prendre une route plus solitaire. Et du coup d'arréter le groupe et
de me mettre a écrire de la musique pour moi, en ne sachant pas du tout ou ¢a allait aller
mais... »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Ings, elle, découvre de maniere informelle les modes de financement du monde du cinéma et de
la production. Ainsi en montant des projets de courts-métrages elle apprend progressivement
comment il pourra lui étre possible de créer un long-métrage. Cet apprentissage des mécanismes
économiques fait partie de 1'acculturation aux mondes de l'art d'Ines. Elle explique aussi comment
au début elle a di concilier son activité artistique avec un ensemble de travaux alimentaires.

« Du moment que j'ai acheté une caméra, j'ai pu travailler en fait pour des gens. C'est a
dire faire des commandes, j'ai beaucoup travaillé pour une compagnie de thédtre dans le
sud de la France. Parce qu'ils faisaient du thédtre forum. (...) Et du coup j'ai filmé tous
leurs projets en fait, tous leurs... (...) Donc ¢ca m'a permis de commencer a travailler, dans
ce milieu-la en tout cas. Et puis a coté j'avais toujours des projets pour faire des films
personnels quoi. Donc voila. Ca s'est un peu enchainé comme ¢a. Apres ¢a ne m'empéchait
pas de travailler dans des trucs, dans des boulots alimentaires, ¢ca ¢a n'a pas, dans des
restos, des machins, pour gagner ma croiite quoi. »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

Cette polyactivité'”, pour reprendre les termes de Bureau et Shapiro, est pour Inés une facon
d'expérimenter indépendamment ses appétences artistiques tout en préservant une source extérieure
de revenus. Nous reviendrons plus longuement sur le cas de figure de la polyactivité mais nous
pouvons déja souligner ici qu'il s'agit plus que d'une simple nécessité alimentaire. En effet, Ines
raconte ce moment de sa vie sans réelle amertume, en expliquant comment ses revenus extérieurs
lui ont servi a financer ses projets artistiques personnels dans un premier temps.

Nous retiendrons que mes enquétées ont toutes « appris » les mondes de l'art. Elles se sont

170« La polyactivité désigne le cumul d'activités dans des champs d'activité distincts, par exemple : jouer comme
comédien tout en travaillant comme serveur dans un restaurant. » p.20 Marie-Christine Bureau et Roberta Shapiro
'Introduction : Et a part ca, vous faites quoi ?' in Marie-Christine Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste
Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses
universitaires du Septentrion, 2009).
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acculturées progressivement aux normes en vigueur jusqu'a construire leur identité d'artiste. Cette
construction identitaire est vécue comme tres « naturelle » dans le sens ou elle s'effectue par une
couche d'apprentissages successifs qui rend possible cette identification. C'est ce que résume
Pauline quand elle explique que les choses se sont faites en douceur, répondant a une forme de
logique, découlant pour moi de I'ensemble des éléments qu'elle a pu incorporer et de la construction
sociale qu'elle s'est faite des mondes de 1'art.

« Ben ¢a s'est fait un, pas naturellement parce qu'il y a quand méme eu un choix a faire a
un moment donné et de savoir si on s'y consacrait pleinement ou pas. Et... Mais ouais du
coup je me suis professionnalisée avec ce groupe la au départ. Et puis ben du coup ben le
projet la plus en solo ¢a a été la, dans la suite logique. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

3.C. MODELER SON CORPS ET SON ESPRIT

Dans le cadre de leur socialisation secondaire les femmes interrogées sont amenées a modeler a
la fois leur hexis corporel'” et leur fonctionnement cognitif. Il existe donc comme ont pu le dire
Berger et Luckmann'” un « corps de connaissances » propre au métier d'artiste acquis lors des
études dans une forme de socialisation secondaire, une « intériorisation des structures objectives du
monde social ».

Dans leur esprit, les femmes artistes integrent progressivement le systéme des arts existant
autour d'elles et elles se situent a I'intérieur de celui-ci. Elles apprennent notamment a cultiver des
golts pour certains artistes et des aversions pour d'autres. L'ensemble de ces choix va leur permettre
de se situer dans les mondes de 1'art, de s'attribuer une identité en se distinguant de certains artistes
et en s'identifiant a d'autres.

L'esprit est donc progressivement modelé pendant la socialisation secondaire. On va voir
d'autres artistes, on se compare, on « fait ses classes » en intégrant un ensemble de références. C'est
notamment ce qu'explique Pauline qui raconte comment, pendant ses études elle a appris a aimer
certains types de spectacles.

« Du coup c'est vrai que quand j'étais étudiante a **** (une grande ville du Sud-Est de la
France), et puis en plus c'était l'objet un peu de nos, mes études autour du cinéma, de la
danse, du thédtre donc on allait tout le temps a la Maison de la Danse, dans les CNP pour
voir des, des films d'art et d'essai, dans les thédtres, moi j'ai, a ce moment-la j'en ai
vraiment, vraiment vu beaucoup. Et aussi parce que j'étais dans une grosse ville. La c'est
vrai que... »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Dans le parcours de Ielena il apparait que la culture acquise pendant la socialisation secondaire
est tres différente de la socialisation familiale. Elle découvre en fait les arts « 1égitimes » en tout cas

ceux qu'il faudra revendiquer dans son futur parcours de comédienne.

171Comme l'a trés bien décrit Serge Katz au sujet des comédiens dans son article 'Quand savoir faire c'est savoir étre :
I'éleve comédien a 1'épreuve de la perception professionnelle de son corps' in Gérard Mauger, L’accés a La Vie
D’artiste: Sélection et Consécration Artistiques, Collection Champ Social (Bellecombe-en-Bauges: Croquant, 2006).
pp49-70

172Peter Ludwig Berger et Thomas Luckmann, La construction sociale de la réalité (Paris: A. Colin, 2012) p.129
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« Et du coup la je suis allée, retournée faire, je suis allée faire une formation de thédtre. Et
Jje me suis retrouvée dans une formation ou on faisait beaucoup de danse et de thédtre. Et
du coup la ¢a bougeait, je ne travaillais plus du texte, j'étais plus, en tant que comédienne
qui étaient les expériences que j'avais eu auparavant mais d'un coup je découvrais tout
l'univers de la danse et l'univers de Pina Bausch et tout un univers que je ne connaissais
absolument pas. Parce que j'ai pas ce bagage-la du, de ma famille quoi, j'ai pas eu la
chance de rencontrer des gens plus tot etc. Du coup ¢a c'est un univers qui m'a beaucoup
plu et j'ai découvert qu'il y avait d'autres facons de FAIRE du thédtre et d'étre en scéne qui
n'était pas forcément de, en faisant des entrechats ou en faisant du Moliere. Que entre les 2
il y avait plein de choses belles. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

En dehors de cette acculturation aux valeurs des mondes de l'art nous pouvons dire que la
formation artistique apprend aussi a développer des dispositions intellectuelles qui permettent
l'affirmation d'un projet artistique. C'est ce que raconte Morgane quand elle explique comment on
l'a poussée dans le cadre de ses études a s'attribuer une démarche artistique.

« En fait quand on est en licence d'art on nous demande pour préparer la maitrise, de
rédiger un mémoire sur une pratique personnelle qu'on n’a pas. (...) Et la plupart des
étudiants n'ont pas, n'ont ni démarche ni vraiment de pratique personnelle élaborée
puisqu'ils sont en études, ils se cherchent, ils tdtent un peu a tout. Donc c'est un gros
challenge au niveau de la maitrise de se dire : " Mince, qu'est-ce que je vais pouvoir
produire pendant une année ?'"' Et rédiger sur cette production un texte cohérent, une
pseudo démarche artistique qui n'est pas encore vraiment élaborée. »

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

De la méme facgon, le regard sur son propre travail artistique va €tre amené a évoluer. Les
normes de styles et I'échelle des valeurs a I'ccuvre dans le milieu artistique sont incorporées par les
artistes qui mesurent ensuite leur travail a I'aune de ces standards. Rosalie, par exemple, va relire
I'ensemble de son travail et le choix des projets qu'elle a acceptés en fonction des modes en cours
dans son champ d'exercice.

« Je dirais que depuis que je fais des photos ¢a a fait que évoluer. Et autant il y a des
choses je me dis : "Mon Dieu c'est horrible, j'ai vendu ¢a a un client ! " (Rires) Enfin je
ferais dix fois mieux maintenant. Autant il y a d'autres domaines ou c'est plutot l'inverse, je
vais me dire : "la j'ai trop fait ¢a, j'arrive plus a faire" alors qu'avant j'avais l'impression
que c'était plus intéressant. En fait ¢ca dépend vraiment des sujets... Mais c'est clair que ¢a
évolue beaucoup. (...) Mais parce qu'en méme temps ¢a fait quatre ans que je travaille et
au début je prenais tout, tous les types de boulots, comme tout était une découverte, euh...
J'arrivais a trouver tout intéressant. Maintenant, du coup j'ai pu éliminer ce qui m'a vite
lassé pour me concentrer sur ce qui m'intéresse vraiment. Donc disons que sur des choses
ou maintenant je sens que je me lasse un peu, je trouve que je suis moins bonne mais par
contre dans vraiment ce que j'ai envie de faire, de me perfectionner, la je trouve que je suis
meilleure. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Cet apprentissage des normes mentales a s'appliquer se fait tres progressivement. Anaélle
explique par exemple comment son professeur lui a appris a jouer d'une maniere plus « adulte » en
respectant les codes de l'interprétation tels qu'ils existaient a '€poque.

« Et puis il m'a appris a, il m'a appris a, a jouer des facons, enfin, a jouer des concertos
mais d'une maniere un peu plus adulte tu vois. Et puis moi j'avais 15 ans donc c'est
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l'époque oii...

-Plus adulte ? Plus personnel du coup ?

-Plus personnel, rentrer vraiment dans un travail plus professionnel. Pas juste une heure
par jour, voila. Et puis bon c'est une époque ou on a 15 ans, on a pu commencer,
commencer a réfléchir sur, sur la musicalité pas juste étre sur des : "je fais des notes, et
puis je fais mon petit truc.'" Non c'est rentrer vraiment dans une approche plus, plus
spirituelle ! Et puis plus, ouais plus adulte on va dire, des ceuvres. Surtout que bon voila, tu
as 15 ans mais tu joues du Jean-Sébastien Bach, du Dvordk, euh... Donc il faut avoir une
certaine maturité et puis voila. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

La « maturité » en art, l'approche « spirituelle » dont parle Anaélle nous montrent bien a quel
point elle a intégré I'échelle de valeur propre a sa pratique artistique. Elle associe la fagon de jouer
qu'elle a apprise a LA bonne facon de jouer en général.

Comme a pu I'évoquer Bruno Martinelli'”®, au sujet des apprentis forgerons, il existe une
mémoire propre a chaque espace professionnel. C'est l'incorporation de cette mémoire qui permet a
Anaélle d'analyser les progres qu'elle a pu faire dans son travail.

« Chaque secteur d'activité professionnelle génere et développe une mémoire spécifique.
Elle est constituée de capacités particulierement sophistiquées qui ne fonctionnent que
pour l'espace-temps de cette activité. »

Au-dela des échelles de valeurs apprises lors de la formation, les artistes ont aussi intégré un
ensemble de « bons » gestes et de procédures efficientes nécessaires a leurs pratiques artistiques.

Ainsi pour devenir artiste, les enquétées interrogées ont dii développer une sorte de « mémoire
procédurale et implicite » qui englobe l'ensemble des techniques artistiques auxquelles elles ont
recours. Dans les arts du spectacle en particulier (par le travail direct du corps) mais dans I'ensemble
des autres pratiques aussi (les gestes techniques de la peintre, sculpteuse, graveuse, le style de
l'auteure, le cadrage de la photographe ou de la réalisatrice,...) le savoir fait l'objet d'une
acculturation progressive. Comme pour les forgerons du Yatenga décrit par Bruno Martinelli'™ les
connaissances techniques seules ne suffisent pas mais le sens dont elles sont porteuses est
fondamental.

« L'apprentissage ne se réduit pas a l'assimilation sérielle ou imitative d'actions
techniques. Par eux-mémes, les gestes et les opérations sont asémantiques, de méme
dailleurs que les noms et les mots. Ils sont dépourvus de signification tant que ne sont pas
mis en ceuvre des savoirs. Ces savoirs portent sur les relations qui solidarisent tous les
éléments du systeme opératoire (outils, matieres, gestes, ressources énergétiques et
humaines). Ils portent aussi sur la compréhension des circonstances du travail. La
signification n'est pas une somme d'actes opératoires, aussi nombreux soient-ils, mais la
résultante des rapports de plus en plus ramifiés et complexes qui se créent entre eux, dans
un contexte social de réalisation. Grdce a cette mise en relation et en situation,
l'expérience sensible et intellectuelle du technicien peut livrer toute sa richesse. »

Pour ce qui est du corps des artistes interrogées il parait d'abord important de détailler la fagon

dont celles qui appartiennent au spectacle vivant ont di travailler leur corps pour pratiquer leur art.

173Bruno Martinelli, ‘L.a Mémoire En Travail : A Propos de La Forge Au Burkina-Fasso’, Les Territoires Du Travail, 1998,
pp.65-76, p.65

174Bruno Martinelli, ‘La Mémoire En Travail : A Propos de La Forge Au Burkina-Fasso’, Les Territoires Du Travail, 1998,
pp-65-76, pp.74-75
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C'est en particulier le cas des danseuses qui ont, comme des sportives de haut-niveau, acquis
progressivement une maitrise de leurs gestes, une précision dans leur mouvement, une technicité
musculaire.

Les comédiennes aussi ont développé une facon de modeler leur corps afin qu'il soit conforme
aux normes spectaculaires en vigueur. Pour cette profession nous étudierons deux moments précis :
l'entrée dans le métier et la fin de la carriere a travers les cas de Ielena et d'Annie. Au moment de la
formation Ielena explique comment son corps a été « formé » jusqu'a porter la trace de 1'école dans
laquelle elle est passée. Cet apprentissage des « techniques du corps'” » portant les spécificités
d'une école interroge la comédienne. En effet, dans les mondes de l'art ou il faut affirmer sa
singularité tout en acceptant un ensemble de codes, ce manque d'individualité est rejeté.

« Et apres je me questionnais beaucoup donc sur le corps au jeu, le corps parlant, na-na-
na, donc je suis allée a l'école ***¥¥*¥kxikxkx ([\Geole privée célebre) a Paris, qui
travaille beaucoup sur le geste. Et euh... Pareil ca ne m'a pas plu. Ca ne m'a pas beaucoup
plu parce que je n'aimais pas le rapport tres institutionnel au corps, ou il fallait, on
rentrait dans une école avec un, notre propre corps personnel et notre histoire individuelle
et on ressortait de cette école avec un, une sorte de corps collectif, tous... J'allais voir des
spectacles des anciens de ******¥x¥*%% (lqg méme école) c'était des, tout le monde faisait
le méme langage, c'était pas... Enfin ¢ca ne me plaisait pas, donc il y avait une quéte aussi
de qu'est-ce que c'est... (...) 1l fallait étre conforme (rires)! C'était trop ¢a. Mais apres
voila, ¢a apporte des techniques et il faut apprendre a s'en défaire, c'est souvent des
formations ou on a 2 ans de formation et puis 4 ans de déformation quoi. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

Quand le corps vieilli, se pose a nouveau cette question des normes, peut-étre de maniere encore
plus particuliere pour les femmes. C'est notamment ce que nous confie Annie qui explique comment
elle doit continuer a travailler pour maintenir son corps dans les normes en vigueur.

« Je suis tres contente quand mon personnage peut bouger. Maintenant c'est pas toujours
comme ¢ca quand méme. Donc euh... Donc ¢a veut dire que dans ces cas-la et ben euh...
Euh... Je le, je le, je bouge avant. Et d'ailleurs pendant toute une période, pas par rapport
au, tu parlais du trac tout a l'heure... Et ben pour calmer mon trac je me mettais une
musique tonitruante genre euh, je sais pas boite de nuit, tu vois n'importe quoi mais ou il
est facile a bon, bon, et voila et tu vois j'évacuais, j'évacuais comme ¢a et puis apres je
passais a un échauffement plus, plus intérieur, plus... Mais, mais ca... Ouais j'y peux, je,
Jj'ai vraiment... J'ai vraiment appris a... A mettre en route ce corps. (Silence) Et la je me dis
d'ailleurs qu'il va falloir que je décale un peu ¢ca et que je vois comment ¢a va pouvoir se
passer autrement parce que j'ai plein d'arthrose. Que j'ai une hanche, ma hanche gauche
qui va pas bien du tout, la plus ou moins la il y aurait une prothese a mettre a plus ou
moins court terme. Donc je, voila, ce corps qui jusqu'a présent fonctionnait tout seul, il
commence a dire : "Hep, hep hep ! T'as plus vingt ans "' »

Annie, 59 ans, comédienne.

Chez Claudine aussi on retrouve cette problématique de 1'age. En effet, ayant participé a un

175« Dans tous ces éléments de l'art d'utiliser le corps humain les faits d'éducation dominaient. La notion d'éducation
pouvait se superposer a la notion d'imitation. (...) Ce qui se passe, c'est une imitation prestigieuse. L'enfant, l'adulte,
imite des actes qui ont réussi et qu'il a vu réussir par des personnes en qui il a confiance et qui ont autorité sur lui.
L'acte s'impose du dehors, d'en haut, fiit-il un acte exclusivement biologique, concernant son corps. L'individu
emprunte la série des mouvements dont il est composé a l'acte exécuté devant lui ou avec lui par les autres. C'est
précisément dans cette notion de prestige de la personne qui fait l'acte ordonné, autorisé, prouvé, par rapport a
l'individu imitateur, que se trouve tout l'élément social. » In Marcel Mauss, ‘Les techniques du corps’, Journal de
Psychologie, xxxii.3-4 (1935) p.8
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spectacle avec des seniors et travaillé avec des danseurs handicapés, elle explique bien comment un
ensemble de normes pese sur le corps dansant. Dans sa propre socialisation secondaire elle a ainsi
su adapter ses gestes et son hexis corporel successivement a la danse classique, jazz, contemporaine
puis hip-hop.

Les danseuses cultivent au long de leur apprentissage des dispositions qui les amenent a
percevoir leur corps autrement. Le rapport a la féminité et a la blessure prend ainsi une place
particuliere dans les apprentissages corporels. C'est ce qu'expliquent notamment Sylvia Faure et
Marie-Carmen Garcia'’® au sujet des danseuses hip-hop.

« Le corps "instrumental" mis au service de la danse conduit aussi les filles a ne pas se
soucier des marques du travail sur leurs corps (les égratignures, les 'bleus', les
courbatures qui donnent une allure un peu "boiteuse"), mais au contraire a en parler avec
une certaine fierté, comme de signes extérieurs de leur appartenance a un monde plutot
réservé aux hommes. Il s'agit de ''ne pas s'écouter", d'ignorer les douleurs, que l'on soit un
homme ou méme une femme. »

Chez les artistes musiciennes existe aussi un travail sur le corps. Les instrumentistes expliquent
par exemple comme Anaélle a quel point la pratique de l'instrument est physique. Dans cette
description du corps et de la facon dont il se modele lors de l'apprentissage on ne peut passer a coté
de la dimension de genre. En effet, pour Anaélle I'instrument et sa pratique requierent une force
qu'elle estime masculine, bien qu'elle soit elle-méme une femme'”".

« Alors moi j'ai eu un prof de violoncelle qui nous a dit, j'étais horrifiée quand il nous a dit
ca, je devais avoir 15-16 ans, il nous avait dit : "De toute facon le violoncelle c'est un
instrument d'homme !"' On était en master-class et on était 3-4 filles, on s'est regardé et on
s'est dit (en chuchotant) : "Mais qu'est-ce qu'il raconte ?'" Et puis lui c'était un, c'était un
gros macho lui, ce prof de violoncelle, qui était, qui était tres séducteur, qui d'ailleurs s'est
marié avec une de ses éleves, enfin bref. Il nous a sorti ¢a, j'ai dit quand méme, bon je
pense que c'était quand méme un peu pour nous provoquer, un peu aussi. Mais parce que
c'est vrai que le violoncelle c'est un instrument physique, enfin on a besoin d'app..., enfin
contrairement au violon, le violon c'est tres léger machin, quand tu veux tu veux, quand tu
veux un peu rentrer dans le violoncelle il faut, il faut vraiment rentrer dedans et puis (elle
mime un grand espace avec ses bras) c'est un peu physique tu vois! Moi j'ai des potes
hommes, musiciens, qui ont essayé de se mettre, essayer l'instrument, ils m'ont dit : "Ah
ouais mais putain il faut y aller quand méme ! (d'une voix surprise)" J'ai dit : "Ben ouais,
il faut y aller ! Il ne faut pas faire vou-vou, sinon ¢a ne marche pas quoi." Et donc voila, et
donc il y a des capacités physiques aussi. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Parmi les musiciennes, les chanteuses soulignent combien la voix, la respiration et les gestes de
scene doivent faire I'objet d'un entrainement régulier. Cet entrainement n'est pas « naturel » 1l est
acquis au fil des cours, des enseignements, des répétitions ou on apprend a travailler et a entretenir
sa voix. C'est notamment ce qu'explique Pauline.

«J'ai pas de méthode, a part voila avoir une espece d'hygiene de travail vocal

176Sylvia Faure et Marie-Carmen Garcia, Culture Hip-Hop, Jeunes Des Cités et Politiques Publiques (Paris: Dispute,
2005) p.118

177Une acrobate de cirque me confiait d'ailleurs dans une enquéte précédente que lors de sa formation a I'école de cirque,
sa morphologie avait beaucoup évolué. Elle estimait qu'en développant sa musculature elle avait di faire attention a
"rester féminine" car elle trouvait étre devenue assez carré d'épaule et cela lui apparaissait comme une caractéristique
masculine. Cf Anais Chevillot Se construire “’Artiste”, Processus de construction de l'identité professionnelle des
artistes du Cirque Plume, mémoire de L3 sous la direction de Marie- Carmen Garcia, Université Lumiere Lyon 2, 2004
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régulierement, de... De bosser un peu des trucs de guitare mais... Toujours aussi dans
l'idée qu'il va peut-étre émerger ce moment de travail quoi. (...) Quand c'est des périodes
de concert du coup j'ai, je suis vigilante a quand méme aussi régulierement re-répéter
méme toute seule sans forcément étre accompagnée mais les morceaux, a bien bosser au
niveau de la voix, pour étre fraiche et disponible le jour du concert. Enfin... Du coup ouais
il y a une espéece de truc, une petite hygiene musicale voila. (...) Apres la je suis dans une
période ou il n'y a pas de concert donc, c'est un peu différent.»

Pauline, 33 ans, musicienne.

Pour les artistes qui exercent dans le domaine du visuel, l'apprentissage corporel est moins
explicite pourtant mon hypotheése est qu'il est a 1'ccuvre méme dans ces disciplines. Ainsi les
plasticiennes que j'ai pu rencontrer ont dii modifier ou adapter leurs gestes lors de leur formation
artistique. Ainsi elles sont passées d'un médium a l'autre apprenant pour la plupart a s'approprier un
espace de plus en plus grand. Cette extension du domaine de la pratique artistique s'applique de
plusieurs fagons. Chez Séverine, il passe de la pratique du dessin «a plat », aux installations
monumentales en passant par la sculpture en petits volumes. Avec Louise, nous passons
successivement par la pratique de la peinture, par celle du dessin dans de petits carnets puis celle de
l'art de rue proche du graffiti et enfin celle d'ceuvre « performance » collective . Pour Nolwenn, le
dessin s'est transformé en gravure puis en sculpture puis en installations qui investissent les lieux

d'expositions.

Pour conclure ce chapitre consacré aux études et a la socialisation secondaire, nous pouvons
retenir différents éléments importants.

D'abord éleves au sein de 1'institution scolaire puis, pour certaines d'entre elles, dans différentes
écoles artistiques, nos enquétées ont appris l'art qu'elles pratiquent. Malgré cette forme
d'apprentissage, somme toute assez scolaire, les femmes rencontrées se percoivent et se présentent
comme des autodidactes. Elles valorisent en effet plus ce qu'elles ont pu apprendre « sur le tas » par
leurs expériences personnelles et professionnelles que les acquis dans le cadre scolaire.
L'individualité étant particulierement valorisée dans le milieu artistique on retiendra ici I'hypothese
qu'il s'agit d'une fagon de se distinguer des autres artistes du méme champ en affirmant ne pas
« sortir du méme moule », en mettant en avant une forme de singularité.

Les mondes de l'art dans lesquels évoluent nos interviewées s'apprennent donc. Ils sont
constitués d'un ensemble de conventions qu'il faut maitriser pour pouvoir prétendre aux rdles et au
statut de professionnelles. Nous retiendrons en particulier dans l'inculcation de ses conventions le
poids des écoles d'art, des beaux-arts en particulier, qui joue ici le rdle de « moment initiatique »
dans la carriere des artistes rencontrées.

Nous avons enfin pu relever a quel point les enquétées ont di modeler leur corps et leur esprit
afin d'intégrer le champ artistique. Elles ont donc incorporé un ensemble de dispositions a la fois
intellectuelles et physiques pour correspondre a la « mémoire » exigée dans leur pratique
professionnelle. Ces artistes ont en particulier intégré une échelle de valeurs concernant les ceuvres

produites et un ensemble de gestes et de « techniques du corps » nécessaires a leur entrée dans le
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domaine artistique.

Nous allons maintenant voir comment la thématique de la rupture intervient dans les différents
entretiens. En effet, entre la socialisation primaire et secondaire tout ne se passe pas forcément dans
une forme de continuité ou pour le dire comme Claude Dubar'” il peut exister un « décalage » entre

« la définition de soi issue de sa trajectoire antérieure et la projection de soi dans l'avenir. »

178Claude Dubar, La socialisation: construction des identités sociales et professionnelles (Paris: A. Colin, 2000) p.231

116



4. RUPTURES

Malgré la forte scolarisation de mon panel, 80% de mes enquétées ont fait de longues études,
nous remarquons pourtant que la thématique de la rupture et notamment de la rupture scolaire reste
assez forte dans l'ensemble des entretiens. Cette thématique n'arrive pas ici par hasard, elle marque
dans l'ensemble des récits de vie une facon de mettre en avant certains éléments biographiques. En
retracant leurs parcours, mes enquétées cherchent a structurer leur récit de vie. Elle introduisent des
éléments de ruptures dans les discours qui leur permettent de raconter en particulier le moment de
leur professionnalisation dans I'art. Nous distinguerons trois types de ruptures mises en avant : avec
I'école, avec la famille, avec le travail (au sens traditionnel).

Pierre Bourdieu a décrit comment le récit de vie entretenait une forme d'illusion'” quant a
l'unicité de soi et a l'orientation de la vie vers un but. Il explique aussi qu'il faut dépeindre les
« paysages » successifs dans lesquels s'effectuent les « trajectoires » des enquétés. Pour ce qui nous
intéresse, la facon dont seront mises en scene les ruptures dans les récits de nos enquétées va nous
permettre de revenir sur le processus de construction identitaire et sur la fagcon dont on se choisit un
«but », une aspiration en racontant sa vie. En ce qui concerne la contextualisation des
« trajectoires » nous verrons comment les jeunes femmes interrogées se définissent « contre » un
ensemble d'éléments ce qui leur permet d'affirmer leur identité et leur singularité.

Franco Ferrarotti quant a lui a montré comment 1'identité €tait un processus fluide'®, difficile a
saisir par le récit de vie. Il compare l'analyse qualitative a une « chasse aux fantasmes », une
poursuite de l'impossible. Ferrarotti'®' explique en effet que le récit biographique est un construit
social :

« Un récit biographique n'a rien d'un compte-rendu de faits divers, c'est une action sociale
a travers laquelle un individu retotalise synthétiquement sa vie, (la biographie) et
l'interaction sociale en cours (l'interview) au moyen d'un récit — interaction. »

Ce qui nous intéressera sera donc de prendre en compte la facon dont les artistes rencontrées
« retotalisent » leur vie en expliquant le « chemin » qui les a amenées a devenir ce qu'elles sont.
Dans ce récit elles mettent particulierement en avant les différentes ruptures qui ont pu jalonner leur
trajectoire. En mettant en avant ces cassures, ces femmes retissent une unité dans leur biographie en
se présentant comme capables de les surmonter. Comme le souligne Ferrarotti'® les « histoires de

vie » sont subjectives et peuvent €tre déformées au gré des intentions de celle qui raconte.

179Pierre Bourdieu, ‘L’illusion biographique’, Actes de la recherche en sciences sociales, 62.1 (1986), pp.69-72.
180« Quiconque a l’expérience de la recherche dans ce domaine sait que le recueil d’une histoire de vie, méme la plus

humble, marginale et en apparence insignifiante, consiste souvent dans le fait de tourner autour du pot. On connait la
"banlieue du secret', mais celui-ci reste insondable. Le sens profond, vrai d’une vie — de n’importe quelle vie — reste
impénétrable. C’est pourquoi il vaudrait mieux que l’identité ne soit pas mythifiée. C’est une réalité changeante,
multiforme, fluide. L’identité n’est pas une conquéte. Elle n’est pas un objectif fixe, ou fixé. Elle n’est pas un but a
atteindre. L’identité n’est pas un donné, mais un processus — dynamique, changeant, sensible a la mutation des
circonstances. » Franco Ferrarotti, ‘La parole : mémoire et récit’, Sociétés, 87.1 (2005), 81, p.85

181Franco Ferrarotti, Histoire et histoires de vie: La méthode biographique dans les sciences sociales, Collection

sociologies au quotidien (Paris: Librairie des meridiens, 1983). p.53

182Franco Ferrarotti, Histoire et histoires de vie: La méthode biographique dans les sciences sociales, Collection

sociologies au quotidien (Paris: Librairie des meridiens, 1983). p.82
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« Une biographie est subjective a plusieurs niveaux. Elle lit la réalité sociale du point de

vue d'un individu historiqguement spécifié. Elle se fonde sur des éléments et des matériaux

qui sont pour la majeure partie autobiographiques, donc exposés aux innombrables

déformations d'un sujet-objet qui s'observe et va au-devant de lui-méme. Elle se situe
souvent dans le cadre d'une interaction personnelle (interview). »

Pourtant, malgré ces difficultés, nous postulerons que s'attacher a définir les points de ruptures

dans les récits de vie nous aidera a mieux saisir l'identité en train de se faire, au gré de ses

transformations, dans sa fluidit¢ méme. Nous partirons en effet de 1'idée que c'est grace a le mise en

scene de ces ruptures que 1'on peut analyser la dynamique et 'aspect changeant de 1'identité.

4. A.LE MYTHE DU « DECROCHAGE » SCOLAIRE

Malgré I'importante scolarisation de mes enquétées, nombreuses sont celles qui mettent en avant
un moment de rupture avec l'institution scolaire. Il s'agit ici comme dans le mythe de 1'autodidacte
précédemment évoqué de mettre en avant son individualité et sa singularité en se distinguant de
l'institution. Raymonde Moulin'® avait déja noté que dans les carrieres d'artistes, raconter sa rupture
avec 1'école avait un role particulier. Elle explique en effet « la rationalisation de l'échec scolaire »
comme une facon d'interpréter un ensemble de « signes prémonitoires » du « destin » d'artiste.

Ines se présente d'ailleurs comme « n'ayant pas été a l'école de cinéma et méme a l'école tout
court ». Elle montre que cela a pu lui poser des problemes de crédibilité ou de 1€gitimité au départ.
Elle retourne ensuite ce « stigmate » pour le présenter comme une force, la facon dont elle a di
apprendre a s'affirmer comme capable, oser devenir l'artiste qu'elle est aujourd'hui. La rupture avec
'école est ici le ressort d'une forte affirmation de soi. Ines se raconte sur le mode du parcours semé
d'embiiches, malgré les difficultés qui peuvent jalonner le chemin, la jeune femme se dépeint
aujourd'hui triomphante de ces difficultés et heureuse d'avoir pu « réaliser » son « destin ».

Anaélle, qui raconte avoir peiné a obtenir son baccalauréat, explique comment en abandonnant
ses projets d'études supérieures elle a pu se consacrer entierement a la pratique de son instrument et
a des projets professionnalisants. Elle met ainsi en scene une opposition entre 1'approche théorique
de la musique (qui serait I'apanage du milieu scolaire) et son apprentissage pragmatique. En se
situant du coté de la pratique elle se construit une image de travailleuse, presque manuelle, a
plusieurs reprises dans I'entretien elle se positionne ainsi contre les aspects trop « intellectuels » de
sa profession'®. De cette fagon elle s'attribue une identité d'artiste qui se situe dans le faire, dans
I'action, dans le vivant.

Le récit de la rupture scolaire n'est pas forcément directement celui d'un « décrochage ». C'est
souvent dans mon panel d'enquéte celui du récit de « bifurcation » biographique, de changement
d'orientation (notamment entre le scolaire et le professionnel). Nolwenn explique comment elle s'est
rendu compte de « qui elle était » quand elle s'est apercu que les arts-appliqués présentaient trop de

contraintes pour elle. Elle met ainsi en scéne une révélation de son identité en rupture avec les

183Raymonde Moulin, L’ Artiste, L’institution et Le Marché, Champs, 629 (Paris: Flammarion, 1997) p.302

184Et notamment quand elle raconte sa collaboration avec une troupe de cirque qu'elle distingue bien de son expérience
musicale. Anaélle valorisera notamment leur dimension treés corporelle, presque charnelle en regard & la dimension tres
réflexive de son groupe de I'époque.
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études d'abord choisies. De la méme facon, Louise explique comment la bande dessinée ne
correspondait pas a sa « personnalité » et comment elle a trouvé avec l'illustration une position plus
en retrait qui lui a mieux convenu. Elle présente elle aussi ce mouvement de rupture comme une
révélation déterminante dans sa construction identitaire d'artiste. Pauline explique elle aussi qu'elle
s'est plus retrouvée dans l'expression musicale que dans l'orientation cinématographique
précédemment choisie. Apres avoir changé de moyen d'expression, elle revient aujourd'hui vers des
projets intégrant de la vidéo et de l'art plastique. Elle raconte donc la rupture avec ses études mais
aussi la « réconciliation » au sein de ses projets entre ses différentes aptitudes.

Le récit de Ielena est particulierement symptomatique de ce type de « bifurcation ». Elle
explique comment il lui a fallu se questionner afin de trouver sa place de comédienne, comment au
début elle ne s'est pas sentie capable de devenir artiste et comment en cherchant d'autres voies, celle
de l'art s'est progressivement « imposée » a elle.

« Ben du coup en fait c'est un milieu tellement pluridisciplinaire, il y a tellement, il y a
beaucoup de, j'ai eu plein de questionnements différents dans mon parcours, il y a eu au
début vraiment ce désir d'étre comédienne avec euh, a coté de la un petit peu cette peur
d'entrer dans ce milieu-la que je sentais tres, tres compétitif. En tant que, juste étre
comédienne, passer son temps a faire des castings et des auditions, ¢ca me faisait trés peur.
Du coup il m'a fallu, je suis allée faire, j'étais aussi partagée entre cette envie de jouer et
cette envie de découvrir le monde en fait, de rencontrer euh, quoi j'ai un truc hyper humain
dans mon travail et euh, et du coup j'ai fait le choix de voyager et puis ensuite de faire une
fac de socio, d'anthropo, na-na-nan. Et puis je me suis rendue compte que mon rapport au
monde a travers le prisme scientifique, universitaire ¢a me convenait pas du tout. Ca
mangquait véritablement de sensible pour moi. C'était beaucoup trop, enfin il y a des choses
qui me questionnaient beaucoup en fait sur euh... Sur la place qu'on nous demandait un
peu observeur-observé, d'observer quoi ? Enfin bon bref, et cette place-la elle ne me
plaisait pas. Donc je me suis dit : ""Bon j'ai pas envie de continuer la-dedans." »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scéne.

La fagon dont elle construit son cheminement biographique est intéressante puisqu'elle met en
parallele sa peur de devenir comédienne et sa recherche sur « ['humain ». Elle fait ainsi se rejoindre
deux chemins différents qu'elle a pu emprunter et essaye de les rendre complémentaires. En faisant
cette démarche elle opere une véritable « mise en cohérence » de son parcours'®> qui nous renseigne
sur ce qu'elle souhaite mettre en avant de son identité d'artiste.

Pour finir, certaines enquétées qui ont effectué un parcours scolaire plutot long comme Faustine
mettent en avant une discontinuité entre leurs études et leurs choix professionnels. Il ne s'agit pas
d'une rupture scolaire a proprement parler mais d'une forme de mise en scéne de la disjonction dans
des trajectoires qui pourraient sembler toutes tracées. Ainsi Faustine explique comment apres de
longues études en sociologie et plusieurs petites missions dans ce domaine, elle change finalement
d'orientation pour effectuer des remplacements comme professeure de danse, ce qui 1'amenera
progressivement a se construire une carriere dans ce domaine.

« J'ai fait, je faisais des études, j'ai fait économie, de la sociologie. Et c'est quand j'ai
arrété les études apres la maitrise de socio, que, ben qu'a ce moment-la je faisais des
petites missions en sociologie ou je faisais des petits trucs quoi mais il n'y avait pas, je ne

185Michaél Voegtli, ‘Du Jeu dans le Je : ruptures biographiques et travail de mise en cohérence’, Lien social et Politiques,
2004, pp.145-158, p. 146
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cherchais pas énorme de boulot et puis de toute facon et ben a partir de la maitrise je ne
comptais pas, c'était difficile de bosser la-dedans. Et j'ai commencé a faire plus de danse,
Jj'avais du temps, donc j'ai fait plus de danse. Et puis j'ai commencé a bosser dans la danse
comme ¢a, un peu par hasard quoi parce qu'on m'a proposé des trucs. Et finalement c'est
la que je suis restée. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse interprete.

Nous noterons dans les propos de Faustine qu'elle met en avant ici encore une forme de hasard
qui l'ameéne a réaliser des remplacements. Ce hasard est pourtant méticuleusement construit
puisqu'elle suit elle-méme des cours de danse depuis plusieurs années et qu'elle est enfin disponible

pour exercer ce type de métier puisqu'elle vient de cesser ses études.

4 B. S'ELOIGNER DE SA FAMILLE

La tres forte mobilité géographique est le deuxieme élément de rupture mis en avant lors de mon
enquéte. Dans le cadre de leurs études, des leur premier emploi ou plus tard au cours de leur
trajectoire elles se sont beaucoup déplacées dans des territoires tres variés. Nous étudierons ces
mobilités territoriales et ce qu'elles nous disent du processus de construction identitaire dans un
premier ensemble d'analyse.

Par ailleurs I'éloignement avec la famille est parfois trés symbolique. Les enquétées marquent
en effet en parlant de leurs études ou de leurs premiers choix professionnels, une profonde rupture
avec leur famille, déja évoquée dans le premier chapitre correspondant a la socialisation primaire et
a l'enfance. Nous verrons comment cette profonde rupture avec l'identification familiale est racontée

dans un deuxieme ensemble d'analyse.

4 B.a. MOBILITES GEOGRAPHIQUES
Au moment de la spécialisation artistique plusieurs enquétées ont quitté leur famille, c'est le cas
pour Louise et Anaélle avant méme la fin du lycée. Louise integre un internat pour préparer un
baccalauréat F12, Anaélle choisit une terminale avec des horaires aménagés dans la capitale pour
pouvoir pratiquer la musique. Cette période d'éloignement avec la famille est racontée comme un
moment de travail vraiment intensif ou se forge déja l'identité artistique.
« FI12 c'est une filiere classique avec 11 heures d'arts appliqués supplémentaires par
semaine. Donc des grosses semaines. Ou on touchait un peu a tous les domaines. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice

« Mais en fait c'était un lycée, le lycée ********¥*%* g Paris donc tu as des cours soit que
le matin, soit que l'apres-midi, en l'occurrence moi c'était de Sh a 13h et puis tout l'apres-
midi tu es disponible pour aller travailler. Donc moi, je mangeais un sandwich dans le
métro pres du lycée et puis j'allais travailler, j'allais me faire mes 4h de violoncelle l'apres-
midi, voila. Et donc tant que je n'avais pas mon bac de toute facon bon ben je continuais
mes, je continuais mes études pour avoir mon bac. Mais en méme temps je travaillais »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste

Au moment du choix des études supérieures, la forte sélection de certaines filieres et la
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spécialisation de certaines écoles continuent a provoquer une forte mobilité géographique. Pour
beaucoup des enquétées, ce moment de vie est raconté comme un passage a l'age adulte, comme
une découverte de la vie en ville, comme un moment d'initiation aux mondes culturels. Ainsi,
Nolwenn raconte sous la forme d'une nécessité son besoin de mobilité, de découverte et
d'exploration.

« Je pense que c'était surtout un besoin de, de, de compléter ce... De nourrir ce manque.
Donc c'est pour ca que je suis partie tres vite. Dix-huit piges je me suis barrée, le plus vite
possible, dans une grande ville. Enfin pour moi ¢a me paraissait hyper grand
wAARFEAAREE (une ville moyenne du sud-ouest) de ma campagne profonde. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Ce type de mobilité vers l'urbain, vers la ville semble porteur d'une multitude de possibilités que
les artistes présentent comme inexistante dans leur ville d'origine. Evidemment cela n'est pas aussi
simple, des opportunités existaient bel et bien dans leur territoire d'origine mais il semble que ce
soit le fait de se déplacer qui les amene a en saisir de nouvelles.

Plus tard, le fait de revenir se produire dans sa région d'origine prendra une dimension
symbolique particuliere pour certaines des artistes interrogées. Ainsi Ielena, qui revient jouer pres
de son village natal, se retrouve soudain confrontée au regard de ses parents comme spectateurs.

« Quand j'étais petite, quand j'étais petite ouais, que je faisais les spectacles de la MJC,
machin, ils venaient voir. Quand ils étaient, on était dans des centres de vacances la, des
fois, des villages-vacances familiaux on faisait, je faisais partie du club jeunes, thédtre
aussi. Ils venaient voir. Apres quand j'ai commencé a quitter le région de mes parents et
que je suis allée en ville, ben ils ne venaient pas me voir la ou je faisais mes études et puis
mon pere il, mon pere il n'est jamais venu. Mais il est jamais venu, quand on est venu
Jjouer, ah on est venu jouer par exemple la le spectacle dans les arbres dans la commune a
coté de la commune de mes parents ouais, ouais, ils sont venus la. Mais disons que, ils
n'ont pas, ils vont pas traverser la France pour venir voir quelque chose que je faisais a
l'autre bout de la France. Ma mere, elle, elle est venue sur mes travaux de fin d'études.
Donc quand j'ai fait des écoles on a souvent des sorties d'école donc la elle est venue pour
ces travaux-la. Voila. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

Cet extrait d'entretien illustre bien comment lelena rattache des lieux a des expériences
artistiques particulieres. Elle effectue en particulier une nette disjonction entre les espaces de son
enfance (MJC, villages-vacances, club jeunes) et ceux de son passage a 'age adulte (en ville, la ou
je faisais mes études, a l'autre bout de la France). Pour moi, cette rupture géographique est une
thématique assez forte puisqu'elle met en scene un moment d'individuation bien particulier dans la
carriere des artistes rencontrées. Le moment ou, par les lieux qu'on choisit d'investir, on s'attribue
une identité a la fois personnelle et indépendante.

Un cas particulier de mobilité vers le rural se distingue au cceur de mon panel d'enquétées.
Berthille semble en effet avoir «tout quitté » pour venir s'installer a la campagne dans un
département tres rural, dans un petit village isolé. Elle affirme que cette mobilité€ était une recherche
personnelle vers de nouveaux moyens d'expression. Elle fait d'ailleurs coincider son installation

rurale avec son abandon de la danse pour la musique.
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« Et oui et donc la cie j'ai décidé d'arréter, enfin en tout cas d'arréter de me projeter dans
la danse ouais. Parce que ¢a faisait trop de choses différentes. Et puis parce qu'en dehors
de ¢a j'ai aussi d'autres, je fais aussi d'autres choses quoi. (...) Et puis aussi par le constat,
parce que... Entre mes choix de vie, de vivre ici, éloignée comme je suis un peu dans la
pampa la haut et euh... Ben je me sentais trés tres éloignée du milieu de la danse
contemporaine qui pourrait aussi stimuler des envies et puis stimuler des, des envies de
Jaire quoi. J'avais plus trop, non je n'ai plus trop envie de... De suivre... »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Berthille explique bien que son choix d'habiter a la campagne 1'a coupée de son réseau
professionnel mais que cette mobilité lui a donné de nouvelles envies et 1'a aussi incitée a travailler
autrement, dans d'autres perspectives. Elle qui ne vient pas de la campagne semble chercher dans ce
mode de vie rurale un retour a une forme « d'authenticité » qu'elle estime nécessaire a sa création.

« C'était pas, je n'ai pas fait ce choix d'habiter la pour l'artistique du tout. Ben non c'est
la... J'aurais fait le choix inverse pour l'artistique. Non je l'ai fait par besoin, vital un peu,
d'étre la quoi.

-Et toi tu es plutot de la ville au départ ?

-Oui je suis de la région de *****¥¥¥¥%%% (yne grande ville du Sud-Ouest). Mais j'ai pas
habité a Paris quoi. Mais je ne suis pas, je ne suis pas d'ici, je ne suis pas de la campagne
paumée comme ici quoi. (...) Mais en méme temps tu vois la musique je l'ai commencé en
wRARFIAAREE (Je nom de son département rural) et je pense que je ne l'aurais pas
commencé ailleurs qu'en **¥***x¥%%%%% (dpt) non plus. Alors méme avec ce, ce... Bon
par contre niveau chanson ["****¥*¥xx% (dpt) est assez bien loti en fait, quand méme, il y
a une culture un peu de ¢a quoi. Au niveau de la danse pas du tout. Mais au niveau
chanson oui. Et du coup... Je pense que... Ailleurs qu'ici je ne vois pas comment j'aurais
commencé dans les petits bars, dans les petits cafés, les restos, les petits, les petits festivals
improbables dans les chévreries, les machins, tout ¢a je ne vois pas comment j'aurais
commencé a faire ¢a. (...) Et puis ['écoute, les gens sont intéressés, a priori ils sont la, ils
t'écoutent et ils... Je ne sais pas il y a quand méme quelque chose qui a été rendu possible
par cette géographie la pour la chanson ouais. Qui l'aurait, ailleurs qu'en **%**%k#x%4%
je n'aurais pas fait ca!(...) Je suis arrivée en ***¥FE¥*EIE (dpt) j'avais encore des
activités plutot, enfin, j'ai commencé a tourner avec ce duo la un petit peu, mes activités de
danse continuaient encore mais ailleurs qu'en *****¥¥x%%% (dpt) et puis petit a petit les
activités ailleurs ont décru et la chanson a commencé a prendre le dessus, en
wAARRAAAREARERE (dpt).(...) Et puis je pense que j'avais des envies, moi j'avais des envies
de ruralité, de, de... D'étre voila tranquille. (Rires) De d'écologie, machin tout ¢a. Et euh...
Et en méme temps la question... Oui enfin je ne sais pas si c'est dans ce sens la que je me
suis posée la question. J'allais dire que, qu'est-ce qu'on peut faire professionnellement
quand on choisit d'habiter dans des coins comme ¢a et qu'on n’a pas envie d'étre paysanne
ou qu'on n’a pas envie d'étre... Mais bon, la question ne s'est pas posée dans ce sens la
moi en méme temps. C'était... Je faisais, j'avais déja la pratique artistique. Ouais et méme
si j'aimais, d'ailleurs je voulais un peu, j'ai un peu révé d'ailleurs d'étre, de vraiment,
d'aller, d'habiter dans des lieux collectifs, de, d'étre, de cultiver, de faire mes plantes
machin, délire voila. Mais en méme temps a chaque fois ¢a me rattrapait que j'avais
besoin de créer, d'étre dans une pratique artistique. »

Berthille, 33 ans, auteure compositeur interprete.

Sa recherche d'appartenance a une communauté néo-rurale'®® est venue transformer son mode de
diffusion, elle ne joue plus dans les mémes lieux ni pour les mémes publics. Cette démarche a
également transformé son mode d'expression artistique, elle ne produit plus les mémes ceuvres.

Un autre cas particulier de mobilité géographique me parait intéressant : c'est celui d'Annie qui a

186Sur les notions d'appartenance et de territoire dans le cas des néoruraux on peut notamment renvoyer a Yannick
Sencébé, ‘Etre ici, étre d’ici’, Ethnologie frangaise, 34.1 (2004), pp.23-29.
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effectué de nombreux voyages dans le monde entier. En se mettant en scéne comme une
« routarde » elle explique I'ambivalence de sa démarche, ses voyages ont nourri sa démarche mais
ils I'ont aussi 1solée sur le plan professionnel.

« Donc je ne faisais plus que ca. Et c'est pas le fait de ne faire que ¢a qui m'embétait, c'est
le fait de ne connaitre et de ne voir toujours que les mémes personnes ! Et j'avais vraiment
l'impression d'un univers qui était... En fait qui était fermé ! Qui était fermé. Et j'avais
besoin de me frotter a d'autres gens, qui faisaient d'autres boulots, de... tout ¢ca. Donc je
suis repartie, en completement, j'ai vraiment quitté la a ce moment-la la compagnie. Euh...
Et la dans cette envie comme ¢a vraiment d'ouverture, d'aller voir ailleurs et tout ca.
Euh... Je décidais avec mon ami de l'époque, de... De partir en Amérique du Sud parce
qu'on avait monté un spectacle sur le Guatemala et tout ¢a... (...) Et du coup ¢a m'avait
vraiment bien, bien intéressée, bien, méme, j'étais tres, j'étais tres, tres, trés intéressée
voila par I'Amérique du Sud, I'Amérique Centrale et euh... Et du coup avec mon ami on
décide de partir. Et euh... Et la bon, autant j'avais pu vivre, plus ou moins bien mais
quand méme, j'avais pu vivre du thédtre jusqu'a présent mais j'avais RIEN, pas un rond de
coOté pas un centime de coté. Du coup il a fallu le temps, bon la décision a été prise, mais il
a fallu le temps que j'arréte quand méme le, le, ce qui était en route... »

Annie, 59 ans, comédienne.

Annie utilisera la méme figure de la nécessité que Nolwenn quand elle explique son arrivée a la
capitale puis son changement de décor pour une ville du Sud-Est de la France et enfin ses voyages a
|'étranger.

« Je suis repartie en voyage aussi. (...) Alors la toute seule. Un an en Inde. Euh, quelques
années plus tard je suis... Alors ¢a aussi je me suis pas facilité la vie par rapport a ¢a
hein ! Parce que c'est vrai que des que tu tiens un, un filon il ne faudrait pas le ldcher ! En
fait.(...) Vraiment c'est comme une, une route, qui, qui, hop, elle disparait et l'eau la
recouvre et voila ! Ca revient a ¢a hein. Tu disparais vraiment. Et en plus a chaque fois, je
ne pouvais pas concevoir les voyages autrement, tu vois je partais longtemps ! Et je suis
partie aussi, tu vois 6 mois au Canada, 6 mois en Angleterre. Tu vois il y eut, il y a eu
toujours ¢a. Ce que je ne peux pas regretter parce que... Parce que c'était vraiment
important pour moi, mais n'empéche qu'a chaque fois je le payais cher !

- D'accord. Par rapport au travail ?

Par rapport au travail. Et a chaque fois je coupais les ponts, tu vois. Enfin c'est pas que je
voulais le faire hein ! Mais ¢a revenait a ¢a. »

Annie, 59 ans, comédienne.

Ses ruptures géographiques si elles sont racontées comme des nécessités par Annie sont aussi
des moments qui ont pénalisé€ sa carriere, en effet ils I'amenent a refuser des rdles, ils 1'isolent de ses
contacts et la laissent aprés coup un peu amere.

Cet aspect négatif de la mobilité est assez singulier dans l'ensemble des entretiens recueillis.
Dans tous les autres cas la mobilité est racontée comme une occasion de créer de nouveaux
contacts, d'agrandir son réseau professionnel. Pour les artistes rencontrées la mobilité géographique,
en France comme a l'étranger est le vecteur de multiples opportunités et cela va dans le sens du

constat réalisé par Sophie Louargant'®’. Pourtant du point de vue du genre, cette chercheuse a bien

187« Il est surprenant de constater que tous les types de mobilité favorisent I'apprentissage. (...) Tous les artistes
soulignent I’apport de la mobilité dans leur processus créatif et également dans de nombreux aspects de leur vie :
aptitudes économiques, compétences civiques, réseaux sociaux, ouverture culturelle, connaissance géographique. Le
déplacement constitue une composante forte de la construction personnelle et sociale Les déplacements augmentent
Uimpact de ’artiste sur le territoire, a la fois dans le pays hote et son pays d’origine. La mobilité de I’artiste a un trés
large impact a la fois sur I’environnement d’accueil et de départ a la fois, élargissant donc I’hypothése de la ville
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noté que les femmes artistes ont moins acces a la mobilité que les hommes d'une maniere générale
et que lorsqu'elles se déplacent elles le font moins loin et pour des opportunit€s moins
prestigieuses'®®. Pourtant dans le cadre de notre enquéte on peut bel et bien dire que la mobilité
géographique a permis a nos enquétées de progresser dans leurs carrieres dans le sens ou les
ruptures géographiques qui nous sont présentées sont toutes liées a des opportunités
professionnelles (a part dans le cas d'Annie).

Enfin devenir artiste c'est découvrir et s'approprier de nouveaux lieux. Dans les récits de Pauline
et de Chantal on trouve deux descriptions d'espace-temps bien spécifiques dans lesquels vont se
forger leur identité d'artiste. Je leur ai en effet demandé de me décrire le premier souvenir de
spectacle qu'elles avaient et elles ont toutes les deux déplacé la question pour revenir a une étape
marquante de leur carriere : la découverte d'un nouveau type de lieu. Pour Chantal se sera la piste
du cirque par le biais d'un travail avec un dresseur célebre, pour Pauline il s'agira de son premier
enregistrement en studio.

« Et ben j'ai réussi a prendre le biais artistique en ayant rencontré un... un lieu ou j'ai
bossé, un poney club en ****¥¥*x¥%%% (gq yrégjon d'origine). Trés branché spectacle. Et
en fait avec deux autres collegues on a continué a faire progresser la section spectacle du
poney club. Et comme ¢a finalement ben, je me suis de plus en plus rapprochée du
spectacle professionnel. Puisque pour continuer a améliorer la qualité de la cavalerie euh,
j'ai été amenée a travailler avec euh, avec ******¥*x¥¥* (yun dresseur de cirque célebre)
qui est un grand dresseur. Et euh... Et ben de fil en aiguille, je suis vraiment, partie bosser
avec lui pendant plusieurs années. Et on peut dire que ¢a a vraiment embrayé a ce
moment-la. Que c'était vraiment le début! Alors c'était pas, c'était pas prendre les
pinceaux tous les jours, c'était pas manier de la couleur. Mais c'était dans le milieu
artistique ! Et c'était un sacré, un sacré pied dedans puisque, fana de chevaux pour moi
c'était un beau doublé d'étre a la fois, a la fois dans les chevaux et dans le, et dans
l'artistique quoi. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masque.

« Je me souviens de la premiere fois que je suis allée en studio quand méme, parce qu'il y
a quand méme tout un fantasme autour du studio quand méme ! (rires) Ben voila, ¢a fait
partie de ces petites bulles, on voit des fois des artistes dans des reportages ou quoi, dans
des studios et c'est vrai que tant qu'on n'y a pas mis le pied c'est pas un endroit qu'on peut,
c'est pas un lieu public qu'on peut arpenter... Quand c'est pas, comme c'est pas notre
univers. Mais ¢a c'est ouais, je me souviens de ¢a. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

A T'évidence, elles se retrouvent toutes les deux plongées dans un lieu correspondant a une
atmosphere et a des codes spécifiques. Elles relisent ce moment comme l'entrée dans le milieu
artistique au sens quasiment physique du terme. Elles font a nouveau appel au champ lexical du
mouvement pour évoquer ce déplacement métaphorique (progresser, rapprocher, amener, partir,

embrayer, un pied dedans, €tre allée, mettre le pied, arpenter...).

4 B.b. DISTENDRE LE LIEN FAMILIAL

créative a une théorie plus vaste de territorialisation artistique. » Anne-Laure Amilhat Szary Sophie Louargant, Kirsten
Koop et Guy Saez, Artists Moving & Learning (ENCATC, October 2008) p.60

188D'apres les propos que j'ai pu recueillir le 14/11/2012 lors de son intervention 'Le genre et l'espace : objet de la
géographie, objet pour les géographes' pour le séminaire interdisciplinaire sur le genre a I'lSH de Lyon
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Nous avons commencé a évoquer avec lelena la distension des liens familiaux a travers les
espaces fréquentés et leur éloignement. Nous allons continuer a nous intéresser aux moments
racontés comme des ruptures avec la famille dans la carriere des femmes artistes rencontrées.

Inés par exemple raconte une forme de mise a distance de l'avis de ses proches et de sa famille
en particulier. Pour eux, l'activité de réalisatrice ne peut €tre qu'un hobby et ne peut en aucun cas
étre rémunératrice. Pourtant, sur le tard, elle recréera le lien familial d'abord distendu en
redécouvrant que son grand-pere avait quelques aptitudes dans le domaine.

« J'ai juste un (rires), j'ai appris il y a quelques années mon grand-pére, que j'ai jamais
connu d'ailleurs, avait acheté une caméra super 8, enfin 16 mm avec un petit projecteur
et... Mais bon c'était vraiment des films de famille, que j'ai récupérés, j'ai récupéré deux
bobines mais c'est vraiment, des trucs sur la plage, des gamins... Et il aimait le cinéma
apparemment, il était assez... Il aimait bien cette petite caméra 16. Mais sinon il n'y a
personne du tout dans la famille qui est comme ¢a et... Et d'ailleurs ¢a a été un peu... Pas
problématique mais ouais. Ca a été un peu un choc on va dire. (...) Ouais ouais parce que
ce n'était pas un métier en fait, ce n'était pas... C'était pas vu comme un métier, c'était plus,
enfin je ne sais pas trop comment ils voyaient ¢a mais... Ben c'est sir que comme au début
c'était compliqué de vivre de ca, c'est pas forcément trés bien vu quoi. Mais pff, je pense
que dans plein de métiers c'est comme c¢a, c'est pas forcément le cinéma en particulier
quoi. »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

Dans plusieurs entretiens se retrouve une figure de la famille éloignée déja porteuse d'une forme
d'aptitude artistique. Souvent cette référence sert a montrer l'isolement dans la famille, c'est
I'exception qui confirme la regle du désintérét de la famille pour l'art. C'est le cas pour Berthille qui
n'a que peu connu une parente éloignée qui était peintre.

«-Et du coup (...) tu n'avais pas de famille, méme éloignée qui avait une profession
artistique ?

-J'ai une tante par... Bon bref, une espéce de tante la, qui est, qui est peintre. C'est la
personne dans la famille qui, qui représente le versant artistique.

-Et ca a eu une importance pour toi ou pas du tout ?

-Je la connais... J'ai dii la voir 2 fois dans ma vie cette dame. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete

Contrairement aux aieux(-les) décrit(e)s dans le chapitre 1 sur la famille, ces figures tutélaires
ne jouent pas ici un role de modele, elle servent bien a montrer 1'isolement ressenti dans la famille
car on redécouvrira sur le tard qu'on n'est pas seule a avoir vécu cette forme d'ostracisation.

Dans le cas de Morgane, a la fin de son cursus universitaire, elle ressent le besoin de trouver un
travail pour s'émanciper et quitter le giron familial. Comme la profession d'artiste ne lui parait pas
directement accessible elle choisit d'abord une autre orientation pour pouvoir étre indépendante
rapidement.

« Par contre a l'issue de ces études la je n'ai pas du tout entamé une carriere artistique.
Du tout du tout ! Ben parce que quand vous avez 20 ans, et que vous voulez quitter papa et
maman, l'art n'est pas forcément la voie la plus royale pour gagner sa vie et... (...) Et
méme encore aujourd'hui mais aujourd'hui j'ai fait ma vie c'est autre chose. Mais
bizarrement comme j'ai travaillé sur, ma thématique de maitrise était sur le panneau de
signalisation routiere, sur le détournement du panneau, je suis rentrée dans l'ingénierie
routiere. Par ce biais. Parce que j'avais des connaissances en matiere d'histoire et de... Et
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de fabrication et de signification des panneaux, et que j'avais cette fibre artistique,
completement inconnue dans le milieu de l'ingénierie. Et ils avaient des besoins en fait,
des besoins de communication, des besoins de graphisme, des besoins en matiére de
panneaux qui sont pas forcément conformes, enfin pas reglementaires mais qui sont des
signalétiques spécifiques, panneaux d'animations d'autoroutes qui vous indiquent les
curiosités touristiques et locales, les chdteaux etc. J'en ai posé. »

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

Malgré ce choix contingent, Morgane essaye de recréer du lien en indiquant combien ce premier
emploi I'a aidée a approfondir sa démarche artistique (de détournement de panneaux routiers). Elle
recompose une cohérence entre cette étape de sa vie moins créatrice et ses aspirations actuelles.

« Donc en fait j'ai baigné pendant plus de 20 ans dans le milieu routier. Donc contact
avec les fabricants de panneaux, contact avec le ministére de l'équipement, euh tout ce
milieu-la. Donc moi j'avais des facilités pour récupérer des panneaux pour faire mes
ceuvres, je continuais ma démarche artistique chez moi, en parallele. Quand j'ai été
salariée j'ai euh, a force de recherche, parce qu’en fait j'avais besoin de panneaux pour
faire des créations. Mais ces panneaux a force d'en récupérer je me suis rendue compte
qu'ils avaient une histoire au niveau du dessin. Il y avait une évolution du graphisme que
je, que j'ignorais complétement. Et je me suis un peu appropriée ¢a et penchée sur la
question. Et j'ai réalisé deux livres sur ['histoire des panneaux en France. Ca n'avait
Jjamais été fait. (...) Donc en fait il y a un certain nombre d'années ou je n'ai pas exposé,
ou je n'ai pas vraiment créé de fagon continue mais j'étais quand méme dedans. Toute ma
communication personnelle, je ne sais pas, je me marie, je fais des enfants, des faire- -part
avec des panneaux. Une communication a base de panneaux, une recherche toujours a
base de panneaux, mais plus sur ['histoire et la collection de panneaux. »

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

Dans les entretiens avec Faustine et Corine, nous remarquons une autre forme de mise a
distance. Elles se positionnent en effet toutes les deux comme « trop agées », au moment ou elles
débutent leur carriere artistique, pour que leurs parents puissent commenter ces choix. Cette forme
de distanciation de I'avis de la famille peut certes étre attribuée a leur age (il ne s'agit pas de jeunes
adolescentes sortant du cursus scolaire) mais il montre surtout une forte indépendance d'esprit et
une forme, je pense, de distension du lien familial. Faustine nous confie ainsi les inquiétudes de son
pere mais formule aussi l'idée qu'il n'a pas tellement eu le choix face a son orientation
professionnelle.

« Ma famille, mon pére il n'était pas tres fan quand je lui ai dit : "Oh ben je vais peut-étre
Jaire que ¢a." Ben forcément ce n'est pas, ce n'est pas sécure quoi. Mais voila. J'ai fait mon
truc. (...) Et puis j'avais 28 ans en fait quand j'ai vraiment commencé a étre
professionnelle. Donc voila, j'étais majeure et vaccinée. Donc ils pouvaient s'inquiéter
autant qu'ils voulaient ce n'était plus trop mon probleme quelque part. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse interprete.

Corine fait a peu pres le méme constat quand, face a sa réorientation professionnelle, ses parents
ont pu se questionner. Elle balaie leurs réserves en indiquant que leur avis importait peu.

« Ben quand je l'ai fait quand méme j'avais un certain dge ! (Rires) Donc je ne voyais pas
ce qu'ils pourraient me dire ! Il y a ¢a aussi ouais. Mais c'est siir que ¢a leur faisait un
peu, pas peur mais, ils trouvaient ¢a un peu étonnant. Surtout que c'est, c'est un univers
qu'ils ne connaissent pas du tout donc voila. Ills avaient du mal a voir déja comment on
peut gagner sa vie avec ce genre de métier. (...) Donc voila et puis apres... Je pense que si
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je l'avais fait il y a, quand j'avais 20 ans, je pense que la réaction n'aurait pas été la
méme. Mais bon la j'avais, 40 ans ! Donc bon... lls ne pouvaient rien me dire. Ils ne m'ont
rien dit de particulier, ils m'ont dit, voila ils ont trouvé ca assez... étonnant. Et je pense que
méme ils me disaient a un moment : ' De toute facon tu vas démissionner (de l'Education
Nationale son ler métier)." Tu vois ils le sentaient que... Bon j'ai démi... Parce que la du
coup j'ai démissionné. Donc ¢a veut dire que je n'y retournerai plus quoi. C'est sir et
certain. Sauf si je repasse le CAPES mais je ne vais pas repasser le CAPES a 50 ans !
(Rires) Franchement ! Donc voila. »

Corine, 44 ans, comédienne, metteure en scéne et auteure.

Du point de vue du genre, cette émancipation du regard parental me parait intéressante. En effet
si, comme Francgoise Collin'® I'a montré, il faut oser s'autoriser a devenir professionnelle, c'est
d'abord aupres de ses proches qu'on peut vérifier son assurance et sa détermination.

« Cette qualification "professionnelle" souligne le droit et la force de se définir par son
travail de création artistique, de s'affirmer dans le monde de l'art, pleinement assumé
comme un "chez soi', et non de s'y introduire par effraction. Elle officialise en quelque
sorte pour les femmes une pratique effective désormais identifiée a un mode de vie. »

Si parfois le lien avec la famille se « distend » effectivement, il peut aussi « reprendre son
élasticité ». Certaines artistes qui avaient pu s'éloigner dans un premier temps de leur famille s'en
rapprochent ensuite dans d'autres circonstances. Anaélle nous raconte par exemple comment ses
parents ont pu appréhender son entrée dans son premier groupe musical professionnel. Il s'agit ici
au départ d'un véritable hiatus entre la culture familiale et celle qu'Anaélle s'est choisie.

« Et puis mes parents quand ils ont su que je faisais partie des ******¥¥*¥*¥%% (nom du
groupe) ils ont eu peur ! Ben pour eux c'était des punks, un peu drogués et puis on partait
dans des camions... Enfin donc du coup ma mere qui s'imaginait que j'allais étre a I'Opéra
de Paris tu vois, ¢a l'a fait, ¢ca lui a fait un peu peur. Ben elle ne savait pas, elle ne
connaissait pas ce milieu la et puis elle se faisait une fausse idée tu vois. (...) Elle, elle me
voyait en classique. Et en fait, un an plus tard apreés que j'ai intégré les ******%¥%* (nom
du groupe) on a joué au Casino de Paris et donc je l'ai invitée et elle est ressortie du
concert elle était, enfin mes parents, il y avait mon pere aussi, ils sont ressortis, ils étaient,
ils étaient aux anges quoi ! Ils étaient, tu vois, ils trouvaient que les textes étaient super,
enfin que voila, ils en avaient pris plein les oreilles et plein les yeux quoi ! Ills trouvaient
que c'était vraiment... Et puis c'est des littéraires mes parents et puis ****¥***¥¥¥* (nom du
groupe) voila il y a beaucoup de, il y a du texte ce n'est pas, c'est pas du Patrick Sébastien
quoi tu vois ! Et puis ¢a reprend des, ¢a reprend des grands auteurs, ¢a reprend du
Baudelaire, du Jean Genet des choses comme ¢a donc ils étaient... (...) lls se sont dit, bon
ils étaient rassurés, ils se sont dit : "Ben ouf, super !''(...) Et puis ils ont vu que voila on
n'était pas des guignols et qu'on n'était pas des punks, que les mecs ils n'avaient pas des
épingles a nourrice dans les trous de nez, et que, et que je ne faisais pas n'importe quoi. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Finalement, Anaélle a assumé ses choix professionnels en invitant ses parents a son concert.

Ceux- ci ont compris qu'elle « ne faisait pas n'importe quoi » et le lien familial a pu se resserrer.

4.C. TRAVAILLER AUTREMENT

Nous pourrons observer enfin comment les artistes interrogées mettent en avant leur pratique

189Frangoise Collin 'Praxis et plastique, ou la double fiction' in Agnese Fidecaro et Stéphanie Lachat, Profession:
créatrice: la place des femmes dans le champ artistique : actes du colloque de I’Université de Geneve, 18 et 19 juin
2004, Existences et société (Lausanne: Antipodes, 2007) p.208
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artistique comme une fagon de travailler autrement. Dans la facon dont elles décrivent leurs choix et
leurs orientations professionnelles, nous verrons comment elles construisent une opposition avec un
monde du travail plus conventionnel. Nous analyserons la facon dont mes enquétées mettent en
scene leur rupture avec les codes traditionnels de la profession « classique » en analysant les
spécificités qu'elles accordent a leur métier. Nous nous pencherons en particulier sur la fagon dont
plusieurs enquétées, ayant vécu une forme de reconversion professionnelle, valorisent ce parcours
atypique comme une opportunité de « mieux vivre sa vie ».

Cette forme particuliere de rupture qu'est la reconversion professionnelle est a examiner avec
attention car comme le dit Sophie Denave', elle peut avoir deux formes d'incidences
biographiques.

« Dans certains cas, les ruptures professionnelles sont un indice d'une rupture
biographique, tandis que d'ans d'autres cas, elles permettent au contraire d'assurer une
continuité individuelle. (...) pour le dire de facon triviale, changer de métier et de domaine
professionnel, ce n'est pas nécessairement devenir autre. »

C'est notamment le cas de Sandrine qui évoque pourquoi elle ne s'est plus sentie « a sa place »
dans son métier d'administratrice et comment elle a eu besoin de recomposer sa vie autour d'une
pratique artistique. A travers le prisme du genre on peut aussi observer qu'elle met en lien sa
grossesse et le fait de devenir mere avec le début de sa rupture avec sa premiere forme d'emploi.

« J'avais toujours cette, ce boulot ou je devais faire 150 trucs... tout le temps ! Tout
remettre sur le tapis chaque année, les subventions tu savais pas trop a quelle sauce tu
allais étre mangé etc. Et euh... Voila. Donc, bon et puis j'ai, j'étais enceinte donc tout ¢a ¢a
m'a fait prendre un peu de recul par rapport a ce que je faisais ! J'ai fait un premier bilan
de compétences, ca ¢a m'a aidé a prendre un petit peu de recul. C'était, euh vraiment
c'était la premiere pierre de dire : "Bon qu'est-ce qu'il y aurait a part ce travail que je fais
depuis plus de vingt ans ?"" Et ben j'ai, j'ai rempli des pages blanches et ou la, la femme
qui m'a aidé a faire ce bilan de compétences m'a dit : "Mais vous, vous voyez toutes les
compétences ?'"" Et je manquais beaucoup de confiance en moi, elle m'a dit : "Mais
regardez tout ce que vous savez faire!" Trés bien. Bon. Et je regardais la, une
reconversion éventuelle mais j'ai pas trouvé... Je cherchais des trucs trop loin de moi en
fait ! Mais c'est, je crois que c'est un petit peu le réflexe de tout le monde ! Au début on
réve de faire des trucs... Voila mais...

- Ouais de changer carrément ?

- Voila de changer un peu trop. Et euh donc ¢a s'est, il ne s'est rien passé, je suis revenue a
la case départ un petit peu. Mais sauf que j'étais quand méme nourrie de, voila de cette, ce
petit moment ou j'avais pris un petit peu de recul. Et puis donc j'ai fait, j'ai eu mon enfant,
euh, euh... Voila. Et en 2008 la j'ai pris la décision vraiment de, tout ¢a ¢ca a miri au fil du
temps et la j'ai vraiment fait une euh... J'ai demandé un congé de formation. Comme j'étais
salariée donc c'était, c'est dans des conditions assez confortables on va dire. Donc je suis
partie pendant un an, avec ma famille a ******* (vijlle voisine du Sud-Est de la France),
on a déménagé et pendant un an j'ai suivi le... ***¥¥**¥¥%% (nom de l'organisme qui l'a
accompagné dans la préparation de son CAP photo). Qui a été une formation dispensée a
wEkARHAAAREER (Ville de banlieue du Sud-est de la France), qui n'existe malheureusement
plus, et qui délivrait un CAP, a la fin tu passais un CAP. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Ce lien entre le fait d'avoir un enfant et I'envie de changer de vie est assez singulier, nous

développerons plus longuement cet aspect dans le chapitre consacré a la vie privée et a la famille.

190Sophie Denave, Reconstruire sa vie professionnelle: sociologie des bifurcations biographiques (Paris: PUF, 2014) p.23
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Dans le cas de Sandrine, comme dans celui de Morgane ou de Séverine dont nous allons parler, la
perspective d'une précarité économique les entraine aussi a envisager du changement dans le
déroulé de leur carriere. Cette reconversion a pu avoir lieu pour Sandrine car elle a su trouver un
organisme de formation qui correspondait a sa personnalité. Il est intéressant de noter qu'elle était
en recherche de cadre et de sérieux et qu'elle estime ces deux éléments trop absents des écoles d'arts
qu'elle aurait pu choisir.

« J'aimais bien la notion d'atelier c'est un petit peu comme les maitres artistes, artisans
qui vont passer a des jeunes, bon moi j'étais moins jeune que les autres parce que je,
j'avais déja un parcours professionnel derriere moi mais... Et qui passe son savoir et sa
passion a des gens. Et c'est pas, c'était pas une formation comme j'aurais pu faire aussi...
euh... Je sais pas une école d'art ou des choses comme ¢a. Ou je pense que j'aurais été
moins a l'aise parce que j'avais pas le parcours... D'abord parce qu'en école d'art les gens
sont tres jeunes, ils sont voila... A mon avis, a mon sens en tout cas plus créatifs, plus fous
et moi j'avais déja ce parcours professionnel qui finalement m’inhibait plus qu'autre chose.
Euh... Parce que l'administration c'est quelque chose de tres carré, voila il faut étre tres
organisé euh... Quelque part pas trop de folie quoi a l'intérieur de ¢a. Et euh, moi ¢ca m'a
fait du bien cette année parce qu'elle m'a justement permis de me débarrasser un peu de
tout ¢a, de fissurer un petit peu ce carcan dans lequel, dans lequel j'étais depuis plus de 20
ans. Et pendant un an je me suis, voila j'ai appris, euh, le tirage... »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Ici s'esquisse une activité créatrice qui libere, Sandrine utilise l'expression « fissurer (...) ce
carcan » pour parler de la différence entre son ancien travail et la seconde profession qu'elle s'est
choisie. Nous voyons alors poindre le mythe de l'activité artistique comme une facon de « travailler
autrement », de se libérer des cadres rigides de 1'expérience professionnelle traditionnelle.

« Mais j'ai l'impression que, j'ai rencontré plusieurs personnes comme ¢a qui sont au bout
de, d'une histoire dans leur travail actuel, en plus le fait que la société ¢a parte un peu, au
niveau du travail, il y a quand méme beaucoup de réflexion la-dessus et beaucoup de, de
douleur aussi. Beaucoup de ruptures aussi non voulues donc euh... Les gens commencent
aussi parfois a prendre les devants en disant : ""Ben moi maintenant, moi au bout de trente
ans de boulot je vais peut-étre me faire jeter n'importe comment donc je vais peut-étre
m’occuper de moi aussi avant que ¢a m'arrive !" Bon je schématise un petit peu mais j'ai
quand méme rencontré des gens comme ¢a et qui en voyant mon parcours m'ont dit : "Han
(admiratif) ! Wouha mais c'est super, comme c'est super courageux !" Et en fait c'était pas
pour me dire que j'étais courageuse c'était pour me dire que eux, je sentais dans leur
parole que eux ils aimeraient bien aussi ! Ils auraient peut-étre des choses a faire comme
ca. Alors moi voila, j'ai pas cherché a... C'est vrai que c'est une démarche ou j'ai cherché a
m'écouter. Parce que voila. Parce que chaque jour c'est, c'est, ¢ca peut devenir un effort si
on est pas heureux dans sa vie et c'est terrible. Et parce que je regrette en rien, parce que
vraiment euh, m'exprimer par la photo c'est pffou, c'est un cadeau pour moi quoi ! »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Dans cet extrait, Sandrine met en scéne sa reconversion professionnelle comme une véritable
chance, une opportunité d'enfin « s'écouter » et de pouvoir répondre a des aspirations profondément
personnelles. Elle oppose encore ici le travail au sens traditionnel dans lequel on n'ceuvre pas pour
soi et 'activité artistique ou on a la possibilité de « s'exprimer ».

« Alors au début quand j'ai fait la, le congé individuel de formation c'était, je m'étais
renseigné j'ai vu qu'en France on avait le droit. Ouais le droit a la formation c'est quand
méme magnifique ! Mais j'ai envie de crier a tout le monde mais servez-vous de la
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formation quoi! En fait c'est assez méconnu. Et il y a de l'argent, pour aider les gens
justement a pas stagner quoi ! Et moi j'avais besoin d'évoluer. Et je crois méme qu'en 20
ans j'ai trop accepté de ne pas évoluer. Je me suis vraiment desservie, au service d'un
projet pour les autres, moi j'ai oublié de me, de grandir dans mon métier quoi. Et ¢a c'est
grave ! Donc j'ai été quand méme un peu frustrée a ce niveau-la et je ne pouvais en
vouloir a personne a part a moi-méme. Et donc quand j'ai vu que tout ¢a existait, le DIF,
ca a été génial. C'était, j'étais payée, a hauteur de mon salaire, comme j'avais un tout petit
salaire j'étais en totalité de salaire. J'ai été aidée pour la loc a ********* ([q ville ou elle
a passé son CAP) de mon appart', ici j'ai pu louer... Ils m'ont aidé au matériel, enfin c'était
vraiment mais magnifique ! Non fait dans des tres trés bonnes conditions enfin pas,
économiques j'avais pas vraiment de ruptures, de changements donc ¢a c'était super... En
revenant c'était un choix du mi-temps, c'était pas facile mais bon c'était un choix donc bon
ben je l'assumais complétement mais ¢a allait. Et apres (...) j'ai énormément travaillé mais
j'ai mieux gagné ma vie (...) Et la apreés c'est moi qui ai fait une sorte de burn out c'est a
dire que j'ai tellement travaillé que j'ai, j'étais en dépression quoi voila ! Et je voulais pas
ldacher la photo et je me suis accrochée et j'ai demandé une rupture conventionnelle. Donc
Jj'ai accepté de perdre un emploi pour vivre ma passion. Donc quand méme j'ai.... La ¢a a
été un gros pas a franchir. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

En mettant I'accent sur le confort matériel dont elle a pu bénéficier lors de sa formation Sandrine
recrée une opposition avec le contexte difficile de son retour a son premier emploi. Elle oppose
ainsi l'aspect « magnifique » des aides regues pendant la formation qui lui ont permis de «grandir
dans son métier » a une situation professionnelle dans laquelle elle était en train de « stagner »,
« ne pas évoluer » voire méme se « desservir ». Il a découlé de cette situation une forme de « burn
out », une « dépression », véritable moment de rupture qui va précipiter sa décision de changer de
trajectoire pour embrasser la vie d'artiste.

« C'est-a-dire que les premiers temps c'était : "Aie, aie, aie mais qu'est-ce que tu fais, t'as
un petit enfant, et son avenir et le tien, et tu es folle et..." Mais de toute facon c'était plus
fort que moi, il fallait que j'aille la j'étais attirée comme un aimant quoi ! Et je ne regrette
pas. Parce que c'est sir que aujourd'hui je n'ai peut-étre plus le salaire qui va avec mais
au moins tous les jours j'ai la banane, je suis a l'écoute de mon gosse... On fait des trucs,
on rigole, c'est détendu, alors qu'avant c'est, c'était en train de tourner, alors j'avais un
bon cheque, enfin, un bon cheque, je ne gagnais pas non plus, enfin bon, je gagnais bien
ma vie... Ah c'est siir on pouvait, on pouvait acheter, on pouvait acheter mais ! Pffou ! Je
pleurais tout le temps, j'étais sur les nerfs, je lui hurlais dessus parce que je ne supportais
plus aucune contrariété ! Enfin j'étais vraiment pas bien quoi ! Et il n'y a pas photo comme
dit l'expression ! (Rires) Il n'y a pas photo il faut arréter les frais ! (...) Mais c'est pas tant
en réaction. C'est devenu en réaction parce qu'il y a eu des aléas comme ¢a profonds mais,
mon changement de parcours il a été de dire : "Tiens ben j'ai fait le tour de ¢ca. Oh qu'est-
ce que je pourrais faire de ma vie ?"Qu'est-ce qui se passe quand on est au bout de
quelque chose ? Est-ce qu'on continue, on a, j'aurais pu aussi continuer dans le spectacle
vivant. Faire une formation, vouloir diriger un thédtre, j'en sais rien, j'aurais eu plein de
trucs a faire, bosser dans la com', faire du graphisme, j'en sais rien... Il y en a plein des
choses a faire. Et moi j'ai cherché a partir en rupture totale avec ¢a. Et finalement non je
ne suis pas tant en rupture je me rends compte finalement du...Voila mais la photographie
pour moi c'est un autre univers. C'est tellement vaste et c'est tellement, il y a tellement de
choses a faire ! Et il faut trouver sa niche en méme temps... Son bonheur et puis pour
pouvoir en vivre. Voila c'est vraiment toute une aventure, c'est vraiment trés compliqué !
Tres compliqué. »

Sandrine, 47 ans, photographe.
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Il s'agit donc dans son cas d'une profonde rupture dans le récit de vie, une « bifurcation »!*!
biographique qui conduit Sandrine a opposer deux €léments. Elle a vécu un profond mal-€tre dans
un travail bien rémunéré alors qu'elle éprouvait une intense joie de vivre dans une activité plus
incertaine économiquement. Pour reprendre les termes de Sophie Denave'??, Sandrine a vécu un
événement (la naissance de son enfant) qui a « exacerbé son malaise professionnel préexistant, né
du désajustement entre ses dispositions a agir et sa position professionnelle et a précipité son
désengagement. » Comme 1'explique bien Catherine Negroni, Sandrine a d'abord vécu une forme de
« désengagement »'** de son métier d'administratrice puis une phase de « latence » dans laquelle
elle a fait mirir son projet de reconversion enfin 1'élaboration d'un « plan de sens » dans lequel elle
va tenter de « comprendre ce qui s'est passé, mais aussi dans le méme temps d’anticiper un
devenir. »'*

Le méme type de configuration se retrouve dans le cas de Morgane qui devient peintre apres son
licenciement économique. Elle a eu une solide formation artistique et ce contexte va forcément
Jouer dans sa décision de reconversion. De plus son mari lui assure une forme de stabilité financiere
qui l'incite plus facilement a « se lancer » dans ce domaine.

« C'est quand j'ai été licenciée économique de la société pour laquelle je travaillais. Entre
temps donc je m'étais mariée et j'avais fait trois enfants. Bon bout de chemin quand méme,
c'est la que j'ai réactivé la démarche de 1990 sur les panneaux qui m'avait vraiment
jamais completement quittée. Et j'ai vraiment cherché a la développer, a exposer et
éventuellement d'en vivre. Mais cette démarche-la du coup, de monstration et de vente elle
est plutot récente puisqu'elle date de 2009. »

Morgane, 46 ans, plasticienne et peintre.

Le processus de recomposition identitaire ainsi que le « plan de sens » dont parlait Catherine
Negroni sont bien ici a l'oeuvre. En effet, Morgane dit que sa démarche ne l'avait « jamais
completement quittée », qu'elle a ensuite cherché a la « développer » pour essayer « d'en vivre ».

Séverine situe elle 1'événement déclencheur dans le passage de la photographie argentique a la
photographie numérique. Elle qui travaillait dans un laboratoire de développement, voit son travail
de plus en plus « colonisé€ » par des pratiques informatiques dans lesquelles elle ne « se retrouve
pas ». Pour elle, c'est le moment de « changer de voie ».

« J'ai trouvé une place dans un labo (photo) que j'ai gardée pendant pas mal d'années. Et
puis ensuite dans le numérique tout ce qui était tirage numérique, donc tirage grands

191« Le terme de "bifurcation" est apparu pour désigner des configurations dans lesquelles des événements contingents,
des perturbations légéres peuvent étre la source de réorientations importantes dans les trajectoires individuelles ou les
processus collectifs. » in Marc Bessin, Claire Bidart et Michel Grossetti, Bifurcations: Les Sciences Sociales Face Aux
Ruptures et a L’événement, Recherches (Paris: La Découverte, 2010) p.9

192Sophie Denave 'Les ruptures professionnelles : analyser les événements au croisement des dispositions individuelles et
des contextes ' in Marc Bessin, Claire Bidart et Michel Grossetti, Bifurcations: Les Sciences Sociales Face Aux
Ruptures et a L’événement, Recherches (Paris: La Découverte, 2010) p.175

193« Il semblerait que l'individu construise a partir de conditions de travail parfois difficiles ou insatisfaisantes, un vécu
négatif qui vient alimenter une argumentation interne cautionnant le choix non encore pris de se réorienter. Ainsi,
lorsque la décision de changer s’exprime dans la narration, le désengagement est déja acté avec son univers
professionnel qui est dés lors nécessairement appréhendé de maniere négative. » Catherine Négroni, 'Ingrédients des
bifurcations professionnelles : latence et événements déclencheurs' in Marc Bessin, Claire Bidart et Michel Grossetti,
Bifurcations: Les Sciences Sociales Face Aux Ruptures et a L’événement, Recherches (Paris: La Découverte, 2010)
p-177

194Marc Bessin, Claire Bidart et Michel Grossetti, Bifurcations: Les Sciences Sociales Face Aux Ruptures et a
L’événement, Recherches (Paris: La Découverte, 2010) p.181
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formats, donc la c'était plus publicité. A l'arrivée du numérique en fait les labos il y en a
beaucoup qui ont fermé, l'activité baissait, donc je me suis tournée vers tout ce qui était,
ben la on faisait un peu tout, l'infographie, du tirage, mais plus publicitaire. Et ca ¢ca me
passionnait un petit peu moins. Tout ce qui était technique m'intéressait mais par contre,
l'application dans le domaine publicitaire pur et dur c'était pas trop mon truc quoi. (...)
Oui il n'y avait plus vraiment de démarche, apreés c'est une question d'efficacité du visuel,
c'est... La démarche esthétique elle est pfft... Et donc c'est vrai que ¢a m'intéressait un petit
peu moins. Et a un moment donné voila, quand on s'est vraiment tourné vers le web je me
suis rendue compte que voila, (...) Ca ne me passionnait pas plus que ¢a et puis surtout je
sentais que voila j'étais pas née avec ¢a, (...) moi j'ai pas grandi avec un ordinateur dans
les mains quoi ! (...) C'est ce qui m'a, ouais, c'est ce qui m'a poussé a sauter le pas ouais !
C'est siir que si j'avais eu un métier que je maitrisais totalement, et euh... Et dans lequel je
me voyais évoluer j'aurais peut-étre hésité... Parce que c'est aléatoire ce genre de pari,
donc euh, jaurais peut-étre hésité a me lancer comme ¢a. Mais la, c'est tombé a ce
moment-la quoi. Pas avant, j'aurais jamais, avant j'aurais pas eu le courage de me dire
bon il faut que je me lance, je laisse tomber un boulot euh, la il se trouve que c'est
l'occasion qui a fait le larron quoi. (...) Oui il y a un moment il y a des virages a prendre
dans la vie et puis ¢a arrive a ce moment-la et pas avant quoi. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

A ce contexte macrosociologique d'une évolution technique vers 1'informatisation des métiers
s'ajoute pour Séverine un événement plus personnel, le « cap » symbolique de ses 40 ans. Ayant
mené en parallele sa profession et une véritable « carriere » artistique, multipliant les apprentissages
et les expositions elle a évolué dans un contexte ou, la encore, sa reconversion était possible.

« Je peins et je sculpte depuis tres, tres longtemps. J'ai commencé a faire des expos donc
J'avais un travail a coté. J'ai travaillé longtemps dans la photo et puis apres dans la pub et
j'ai commencé a faire des expos a peu pres autour des années 2000. Mais comme j'avais
un travail a coté ben je faisais deux ou trois expos par an, assez difficilement parce que
J'avais pas le temps. Et donc ben, petit a petit le chemin s'est fait dans ma téte. Je pense
qu’a 40 ans j'ai pris la décision de... J'avais un tournant a prendre au niveau
professionnel, et c'était soit je me reformais, la en [’occurrence c'était dans tout ce qui
était web. Soit je sautais le pas et je m'inscrivais a la maison des artistes pour devenir
professionnelle. Et donc je l'ai fait en 2010. (...) Donc ¢a a été deux choses qui ont pas...
Enfin ca a été l'opportunité de me dire bon la il faut que je me, je me forme complétement
sur le métier qui évolue ou (...) ou soit je fonce et puis j'essaye de faire ce que j'ai envie
pleinement et puis on verra bien quoi. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

La période de latence décrite par Catherine Negroni'® qui se caractérise par une période
d'incubation puis une phase de recherche est tout a fait observable dans le récit de Séverine. Comme

le fait aussi remarquer Sophie Denave'*® le contexte est ici essentiel. Dans ce cas, on pourrait

195« Cette deuxieme séquence de la phase de latence est assimilée a un temps de gestation, une période d’incubation.
Précisément, parce que dans ce temps, la prise de décision immédiate est différée, bloquée. L’individu est dans un état
latent au sens d’étre « en attente » d’autre chose. Le temps de I’action est comme suspendu, figé. L’individu s’il n’est
pas dans le temps actif n’en est pas moins en recherche, une recherche erratique ou se combinent des actes
désordonnés et des tentatives souvent ébauchées. » In Catherine Négroni, 'Ingrédients des bifurcations professionnelles :
latence et événements déclencheurs' in Marc Bessin, Claire Bidart et Michel Grossetti, Bifurcations: Les Sciences
Sociales Face Aux Ruptures et a L’événement, Recherches (Paris: La Découverte, 2010) p.178

196« Au final, un événement produit des effets lorsqu’il se produit dans un contexte singulier et qu’il s’articule de maniére
spécifique avec les dispositions incorporées par les acteurs. (...) Autrement dit, ce n’est pas 1’événement en lui-méme
qui produit la décision de quitter son emploi mais son avénement dans un contexte singulier. » in Sophie Denave 'Les
ruptures professionnelles : analyser les événements au croisement des dispositions individuelles et des contextes ' in
Marc Bessin, Claire Bidart et Michel Grossetti, Bifurcations: Les Sciences Sociales Face Aux Ruptures et a
L’événement, Recherches (Paris: La Découverte, 2010) p.173
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avancer l'idée que Séverine change aussi de métier pour « ne pas changer ». Sophie Denave'*’ a en
effet fait remarquer que certains changements professionnels avaient lieu quand les dispositions des
acteurs sociaux ne coincidaient plus avec leur contexte de travail.

« Concevant les comportements comme le résultat de l'interaction entre un contexte et des
dispositions incorporées, l'analyse montre que les enquétés changent de métier lorsque le
contexte professionnel initial exige l'activation de dispositions qu'ils n'ont pas constituées.
Si les enquétés ne parviennent pas a s'adapter a leur contexte professionnel ni a le
transformer, ils peuvent en changer afin de maintenir leurs manieres d'étre, de faire ou de
penser. (...) Changer de métier permet ainsi de s'inscrire dans un nouveau contexte qui
permet l'activation de dispositions incorporées et mises en veille (ou en crise) dans la
situation professionnelle précédente. »

Avangons donc 1'hypothese que Séverine n'est pas parvenue a s'adapter a un nouveau contexte
professionnel, 1i€é a l'informatique, elle a finalement choisi, en passant le « cap » des 40 ans, de
changer de métier afin de rester fidele a ce qu'elle voulait étre, activant professionnellement des
dispositions déja mobilisées dans la sphere du loisir auparavant.

La reconversion professionnelle de Claudine n'a pas tout a fait les mémes contours. D'une
situation ou elle ne travaillait pas ou peu, elle a progressivement endossé la profession de
professeure de danse avant de devenir danseuse interprete puis chorégraphe.

« Donc il y a eu des périodes dans ma vie ou j'ai arrété pour raison maladie, pour, apres je
me suis mariée, donc je voyageais beaucoup avec mon mari. Donc il y a eu des périodes...
Et il se trouve que dans les années 70, plus précisément vers 1977, nous sommes venus ici
q FEREEEEREEER (lg erande ville ou a lieu l'entretien) ou comme dans les villes que je
traversais, je cherchais un cours de danse, une école de danse convenable et il se trouve
que la j'ai fait la méme chose et je, je suis venue a travailler dans le studio ou se trouvait
R R Rk R Rk (danseur et chorégraphe frangais tres célebre 1) qui lui démarrait et
voila. Tout a commencé, j'ai eu la chance de taper a la porte des gens qui étaient motivés
pour faire des choses. Pour aller de l'avant, que ce soit en jazz ou en contemporain. Voila
j'ai travaillé autant l'un que l'autre, j'étais danseuse dans les 2 cas. (...) Je ne travaillais
pas donc c'était en amateur. Donc c'était pour m'entretenir, pour le plaisir de faire, de
continuer a faire, mais suivant les villes que j'ai traversées c'était plus ou moins sérieux,
voila, et la a **¥***kxx¥%% (yille de l'entretien) il se trouve que j'ai eu la chance de
m'adresser aux personnes qui construisaient etc. Comme j'avais déja un bagage je me suis
trouvée dans le sillage. De ces gens-la... Et assez rapidement j'ai d'abord enseigné le jazz,
ou je travaillais avec *******x¥¥%%%% (professeur de danse et chorégraphe) qui lui était
de *F*¥¥FEX%% (yne grande ville voisine) et il travaillait aussi bien pour la télé, en jazz
que plein de gens... Il donnait beaucoup de cours a ***F*¥FFEx%%%% (pille on nous
sommes) et comme je travaillais beaucoup avec lui, que je l'assistais parfois, il m'a
demandé de reprendre tous ses cours. Ce a quoi je n'avais pas du tout prévu de le faire.
Dans ma vie, rien n'a été prévu. Tout a été fait avec les rencontres et le choix des
rencontres. Alors la j'ai démarré, effectivement donc ¢a m'a amenée a faire ma formation
d'enseignante. »

Claudine, 70 ans, chorégraphe.

Nous retiendrons les principaux paradoxes, déja évoqués, entre hasard et prédestination.
Claudine est prise dans un contexte, un réseau professionnel déja treés fort quand elle devient
enseignante en danse. Les rencontres et les hasards qu'elle mentionne sont dus a 1'ensemble des

connaissances sur le milieu de la danse qu'elle a pu accumuler dans sa formation en tant que

197Sophie Denave, Reconstruire sa vie professionnelle: sociologie des bifurcations biographiques (Paris: PUF, 2014)
pp-173-174
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danseuse amateur. Elle souligne par ailleurs 1'exigence qu'elle avait de choisir des cours « sérieux »
et la totalité de son « bagage ».

De la méme facon, I'entourage que Corine a su se choisir et les orientations artistiques qu'elle a
pu prendre lui ont permis d'envisager sereinement son tournant professionnel. Ainsi, nous
remarquons qu'elle s'intéresse a des textes de théatre contemporain (2 une époque ou les textes
classiques de théatre ne sont pas encore revenus a la mode), qu'elle envisage ses spectacles sous un
angle « sociétal » proche du public ce qui va produire pour sa compagnie l'accompagnement de
structures associatives qui vont l'aider a développer son activité artistique.

« Au début ¢a s'appelait "Elles se la racontent' et puis on s'est dit : "Ouais c'est nul "' et
du coup ¢a s'appelait **¥FFxIEXIEXIE (Yp titre en rapport avec la thématique des
femmes). Et euh il a fallu qu'on trouve un nom de duo. Parce qu'on est... Voila. (Elle
raconte comment elles ont trouvé leur nom par association d'idées. Un nom qui porte les
marques du féminin). Et a partir de la on s'est, on n’a pas fait d'atelier de thédtre, on ne
savait méme pas, il y avait quelqu'un qui nous avait vu qui avait dit : "' Si vous voulez je
fais vos lumieres." 1l était technicien au thédtre de ********_ Et moi je ne savais méme
pas qu'il y avait des lumiéres sur un spectacle quoi. Il y a plein de choses comme ¢a que...
Pff, j'étais vraiment larguée. (Rires) Et euh... Donc voila j'ai dit : "Ben d'accord !" et tout...
Et donc voila. C'est venu un peu comme ¢a. Et ¢ca c'était en février 2006. Et aprés on est
rentré on va dire dans le milieu amateur. (...) Ben apres on a tourné dans le réseau ben
amateur et tout et puis tout doucement... Ben voila il a commencé a avoir de plus en plus
de dates, on a commencé a se faire des cachets en plus de notre métier. Et puis a un
moment il a fallu faire un choix. Parce que si on voulait rentrer dans une création,
commencer a rentrer dans l'écriture etc... Voila. Faire un choix. Et puis on a fait le choix.
Moi je suis rentrée dans le, on est rentré dans le... Professionnel on va dire vraiment, on a
arrété notre métier en 2011. Septembre 2011. Enfin juin 2011. Mais moi je si je dis en
septembre parce que j'étais en vacances a partir de juin (rires) donc voila. Et
officiellement, puisque quand on est artiste on est demandeur d'emploi (rires) je suis
rentrée a... C'est ¢ca qui est un peu étonnant, je ne m'y ferais jamais. Donc moi je me suis
inscrite a Pole Emploi en septembre 2011 ouais. (...) Quand on a arrété en méme temps on
a demandé, on a demandé un soutien, une aide a la création au conseil général. On a
arrété en septembre et en septembre on faisait le dossier. Et on commencgait l'écriture. (...)
Une nouvelle création. Donc du coup en méme temps, dans ce dossier la il nous fallait une
structure partenaire, une structure d'accueil de résidence, donc euh, ben voila on s'est
retrouvé q FFFEFEEARIAIARREE (yne salle de thédtre du département) et on savait qu'on
avait déja notre date pour décembre, fin décembre 2012. Et donc on a arrété, on a posé le
dossier en septembre 2011 et donc on savait qu'en... Décembre 2012 on avait la date qui
était calée, voila il fallait que le spectacle il sorte. Donc la c'était siir ! (Rires) »

Corine, 44 ans, comédienne, metteure en scéne, auteure.

La période de « latence » va donc prendre, dans le cas de Corine, environ cinq ans pour son
projet de reconversion, incubation et recherche comprises. Cela peut paraitre assez long mais le
processus de rupture se construit progressivement dans le temps. L'identité d'artiste que s'est créée
Corine a mis du temps a émerger puisqu'il lui a fallu plusieurs spectacles, plusieurs propositions
créatives, de multiples opportunités ainsi que des projets concrets et des financements
institutionnels pour pouvoir quitter son ancien métier.

En conclusion de ce chapitre sur la thématique de la rupture nous redirons ici combien elle joue
un role important dans les récits de vie. Dans les entretiens biographiques en effet, mettre en avant
une rupture, une cassure dans le récit, c'est raconter comment se recompose une identité

professionnelle et personnelle.
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Nous avons pu aborder dans ce chapitre différents types de ruptures, avec 1'école, avec les lieux
et la famille, avec le travail. Dans chacune de ces ruptures on repere une volonté de se singulariser,
de mettre en avant une forme (paradoxale) de continuité avec ses aspirations artistiques profondes.

En rompant avec 1'école, les enquétées se distinguent des savoirs appris et simplement
reproduits, elles s'attribuent une forme de créativité. En se séparant des lieux de vie et de la famille,
les interviewées se distinguent de leur milieu d'origine et affirment leur autonomie. En se coupant
des normes traditionnellement rattachées au travail les femmes rencontrées se parent d'une aura de

liberté.
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Dans cette premiere partie, nous avons pu analyser la fagcon dont s’élaborent les « bases » d'une
identité d'artiste.

Dans le chapitre consacré a la famille et a la socialisation primaire nous avons pu construire une
typologie qui distingue trois cas. Il existe un ensemble d'enquétées qualifiées de «transgressives»
dans le sens ou leur orientation vers une profession artistique se fait contre l'avis de leurs proches.
Ces enquétées se positionnent dans une nette rupture avec les valeurs familiales, et notamment vis-
a-vis des normes professionnelles en vigueur dans leur milieu d'origine. Pourtant, nous avons pu
noter qu'un golit pour la culture en général ou pour l'art en particulier avait tout de méme une place
des leur prime enfance. Une autre typologie est proposée, celle des « héritieres » qui optent pour un
« destin » artistique avec l'aval de leur famille. Cet ensemble de profils donne a voir le cas de
femmes s'étant approprié le capital culturel transmis au sein de leur milieu d'origine et ayant accepté
de jouer le role de « l'artiste de la famille ». Cette acceptation est également marquée par une mise a
distance des proches dont elles se distinguent en mettant en avant l'aspect singulier et personnel de
leur parcours. Enfin, les « indépendantes » rassemblent une catégorie d'artistes dont les familles
n'étaient ni franchement opposées ni nettement favorables a une carriere artistique. Ces figures
mixtes sont plus fréquentes chez les enquétées qui, appartenant a un milieu social intermédiaire en
grande majorité, ont trouvé chez leurs proches a la fois la compréhension et 1'ouverture d'esprit
nécessaires a 1’acceptation des choix de vie singuliers qu'implique le métier d'artiste.

Le chapitre consacré a la vocation, au don, au travail et au talent nous €claire sur les principaux
clichés rencontrés dans les entretiens au sujet de la naissance d'une aspiration artistique. La vocation
est racontée comme l'identification immédiate par les individus d'une passion pour l'art qui animera
leur vie. Or, comme nous avons pu le démontrer, la vocation est socialement (et historiquement)
construite et nait d'une lente inculcation. Le don est percu comme la capacité hors-norme des
enquétées a produire des ceuvres, quelque chose dont elles sont dépositaires et qui ne leur appartient
pas. Nous avons cependant expliqué combien «étre doué » pouvait €tre le fruit d'un long
apprentissage. Le travail est aujourd'hui raconté, dans le paradigme méritocratique que nous avons
décrit, comme une donnée essentielle a toute activité, en particulier si celle-ci est rémunératrice.
Pourtant comme nous 1'avons noté, la notion de labeur, si elle est valorisée par les enquétées, en
conformité avec les normes sociales en vigueur, devient floue dés qu'elle se méle a 1'idée du plaisir
d'exercer son art, de vivre de sa passion. Enfin, le talent apparait a nos enquétées comme le gage
d'une reconnaissance immédiate par les pairs et par le public de la qualité des ceuvres produites. Il
se présente comme la combinaison d'une vocation, d'un don et d'un travail constant.
Paradoxalement, la reconnaissance attendue n'est pas toujours obtenue en retour par nos enquétées,
ce qui peut les amener a certains questionnements identitaires.

Dans le chapitre consacré aux études et a la socialisation secondaire, nous nous sommes en
particulier arrétés sur l'idée que le métier d'artiste s'apprend. Nous avons démontré que les femmes
rencontrées se positionnent plus facilement comme des autodidactes alors que la plupart d'entre-
elles ont avant tout ét€ des éleves (et que l'institution scolaire a pu jouer un grand rdle dans leur

formation). Nous soulignons aussi le role capital d'un apprentissage progressif des mondes de l'art,
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notamment au travers des premieres expériences professionnelles. Nous avons enfin pu mettre en
avant la fagon dont devenir artiste c'est modeler son corps et son esprit afin de répondre de mieux en
mieux aux normes €établies dans cet univers professionnel. Loin de 1'idée d'un simple formatage au
métier d'artiste nous avons voulu insister sur le fait que les artistes rencontrées sont amenées a
épouser des codes communs tout en apprenant a se singulariser d'avec leurs pairs.

Enfin, le chapitre consacré a la rupture nous amene a une réflexion approfondie sur cette
thématique tres présente dans les entretiens. Pour se singulariser, impératif artistique fort nous
venons de le dire, les femmes rencontrées entretiennent souvent le mythe du « décrochage
scolaire ». Elles soulignent €galement 1'importance qu'a pu avoir 1'éloignement par rapport a la
famille. Elles insistent enfin sur leur volonté de « travailler autrement » dans un refus des normes
qui régissent les mondes professionnels « traditionnels » (en particulier les emplois de bureau et de
services fortement stigmatisés dans les entretiens recueillis). En rompant ainsi avec l'institution
scolaire, familiale et salariale, les artistes rencontrées se placent dans une position de marginalité
volontaire qui va asseoir, comme nous avons pu le démontrer, leur position d'artiste.

Par rapport a ma premiere hypothése de travail'® nous pouvons déja tirer un ensemble de
conclusions.

Dans leur socialisation primaire, les femmes que j'ai pu interroger ont, dans les faits, bénéficié
des capitaux culturels nécessaires a la maturation d'une vocation artistique. Nous pouvons affirmer
qu'une valeur de l'art leur a été€ inculquée (a différents degrés). Dans certaines familles, ces capitaux
culturels n'ont pas été accompagnés d'une transmission des capitaux relationnels et sociaux
indispensables. Le cas échéant, 1'institution scolaire, puis le groupe de pairs rencontré au début de la
carriere, vont combler les lacunes de ce type d'héritage.

Il existe des continuités dans les parcours des femmes rencontrées, elles ont toutes un souvenir
d'enfance 1i€ a la prise de conscience de leur aspiration a la vie d'artiste (par exemple Corine et sa
boite de couleurs). Certaines ont méme gardé un lien tres fort avec leurs dispositions de jeunesse
(Anaélle et la pratique du violoncelle), avec leur milieu d'origine ou leur famille (Nolwenn dont les
parents collectionnent ses cartons d'invitation).

Des ruptures se font aussi sentir dans les propos de nos enquétées, pour le dire comme Claude
Dubar'® des tensions existent entre « identité héritée » et « identité visée ». Ainsi nombreuses sont
les artistes qui se distinguent de leur milieu d'origine en rejetant par exemple les goits de leurs
parents. Cette distinction d'avec la famille semble relever d'une double injonction : il s'agit de se
singulariser (conformément aux idéaux artistiques qui valorisent l'individualité) et également
d'intégrer les normes et les valeurs du domaine artistique d'appartenance. Ces normes et ces valeurs
different de celles inculquées dans la famille (repensons par exemple a Annie et aux différents types
de théatre qu'elle distingue). Il existe également d'autres types de ruptures comme la déscolarisation,

la mobilité géographique ou professionnelle, traités dans le chapitre 4 consacré a cette thématique.

198Je voudrais vérifier si les femmes que je vais interviewer ont bénéficié dans leur socialisation primaire des capitaux
sociaux, culturels et relationnels nécessaires a la maturation d'une "vocation" artistique. J'aimerais alors étudier les
ruptures et les continuités entre le parcours de ces femmes et leur milieu d'origine.

199Claude Dubar, La socialisation: construction des identités sociales et professionnelles (Paris: A. Colin, 2000) p.231
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Pour compléter ces propos, nous pouvons revenir ici sur ma cinquieme hypothese®” et esquisser
des pistes de réflexion en réponse a ces questionnements.

Dans la majorité des cas, les artistes rencontrées se rapprochent plus de la typologie des
« héritieres » que des « transfuges de classes ». Les femmes interviewées viennent majoritairement
des catégories socio-professionnelles moyennes ou supérieures, bien qu'il existe quelques
exceptions (Annie, Corine, Lydie, ...), en cela mon terrain et son échantillon sont assez conformes
aux résultats de 1'enquéte de Moulin, Passeron, Pasquier et Porto-Vazquez®' ou a celle plus récente
de Gouyon et Patureau®’.

Or, comme l'ont bien expliqué Bourdieu et Passeron®” le capital culturel est un « héritage
social » transmué « en grdce individuelle ou en mérite personnel ». Ainsi les artistes rencontrées,
qui viennent majoritairement des catégories sociales moyennes et supérieures, et qui revendiquent
une forme de don ou de grice, naturalisent en quelque sorte leur héritage culturel.

En ce qui concerne 1'identité de genre, mentionnée dans I'hypotheése 5, nous ne pourrons pas ici
répondre entierement a la question (« Ont-elles, en devenant artistes, dépassé leur identité
genrée ? ») Nous proposons de revenir sur cette partie de la réflexion dans la suite de la these, en
particulier dans le chapitre 12, consacré au fait d'étre une femme dans un métier d'homme.

Nous allons maintenant aborder dans la deuxieme partie de cette recherche la facon dont se
construit au présent I'identité des artistes. Nous développerons au travers de différents chapitres leur
travail en pratique, leur maitrise technique et leur virtuosité, leur rapport a la communauté de pairs

et pour finir leur insertion et leur statut dans le monde professionnel.

200 Je veux voir dans mon projet si les femmes artistes sont globalement des "héritieres" ou des "transfuges de classe". Ont-

elles, en devenant artistes, dépassé leur identité genrée ?

201Raymonde Moulin, Jean-Claude Passeron, Dominique Pasquier et Fernando Porto-Vazquez, Les Artistes: essai de

morphologie sociale (Documentation francgaise, 1985) p.37

202Marie Gouyon et Frédérique Patureau in 'Dossier - Les Métiers artistiques : des conditions d'emploi spécifiques...

France portrait social, édition 2013, p.153

203« Les classes privilégiées trouvent dans l'idéologie que l'on pourrait appeler charismatique (puisqu'elle valorise la

"grdce' ou le "don") une légitimation de leurs privileges culturels qui sont ainsi transmués d'héritage social en grdce
individuelle ou en mérite personnel. Ainsi masqué, le "racisme de classe" peut s'afficher sans jamais s'apparaitre. » in
Jean-Claude Passeron et Pierre Bourdieu, Les héritiers : Les étudiants et la culture (Paris: Les Editions de Minuit, 1964)
pp-106-107
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DEUXIEME PARTIE : SE RACONTER AU PRESENT

Dans cette deuxieme partie, nous allons analyser ce qui permet aux artistes rencontrées de se
construire une identit€ au présent’™. Nous examinerons comment, dans leur quotidien, elles
abordent l'acte de création sous différents aspects. Nous analyserons ce qui, dans leur travail de tous
les jours, constitue leurs gestes professionnels, la fagon dont les enquétées composent une ceuvre.

Dans un premier chapitre, nous nous intéresserons au travail en pratique. Nous verrons quelles
méthodologies entourent l'acte créatif. Nous essayerons de cerner les différentes étapes de la
construction d'une ceuvre. Nous verrons quels outils et quels partenaires sont successivement
mobilisés.

Nous étudierons, dans un deuxieme chapitre, la facon dont les femmes interviewées attribuent
une dimension technique a leur travail. A travers cette thématique, nous tenterons de situer ou elles
se positionnent par rapport a la maitrise de leurs gestes professionnels. Nous analyserons aussi le
concept de virtuosité afin de voir ce qu'il apporte dans notre analyse des mondes de 1'art rencontrés.

Dans un troisieme chapitre, nous scruterons la facon dont les artistes percoivent et racontent la
communauté artistique. Nous tenterons d'émettre des hypotheéses quant aux appartenances qu'elles
revendiquent et aux frontieres qu'elles dessinent au sein des mondes de 1'art. A travers leur position
par rapport aux pairs qui les entourent nous essayerons de comprendre comment elles se définissent.

Nous détaillerons enfin, dans un quatrieme et dernier chapitre, la facon dont les enquétées
racontent leur statut professionnel. A travers la vision de leur insertion dans les mondes de I'art nous
commenterons la structure du champ qu'elles décrivent, les structurations du domaine de travail
qu'elles dépeignent.

Cette deuxieme partie nous amenera a interroger en particulier la deuxieme de mes hypotheses
de travail : « je souhaiterais, a travers l'analyse que je ferai des entretiens réalisés, voir si les
interviewées se représentent aujourd'hui leur parcours comme une 'chance', un 'destin" ou une
"opportunité". En effet, je voudrais voir comment les femmes que j'ai questionnées se représentent
leur role dans la société. Quels intéréts spécifiques trouvent-elles a leur travail (par rapport a un
autre par exemple) ? De quel statut se sentent-elles investies en tant qu'artiste ? Et en tant que
femme artiste ? » En racontant leurs parcours au présent, mes enquétées I'évaluent également, a
I'aune de ce qu'elles estiment étre leur identité individuelle et leur role dans la société. Nous nous
efforcerons de répondre, en partie, aux questions posées dans cette hypothese en scrutant la facon
dont se construisent au présent les identités d'artistes des créatrices rencontrées. Je tenterai donc
d'expliquer comment se sont batis les parcours de ces femmes et je chercherai a mettre en avant les

thématiques communes qui peuvent ressortir de leur discours.

204Et en particulier dans le domaine professionnel, voir Claude Dubar, La socialisation: construction des identités sociales
et professionnelles (Paris: A. Colin, 2000). Il y décrit notamment l'identité comme « résultat a la fois stable et
provisoire, individuel et collectif, subjectif et objectif, biographique et structurel des divers processus de socialisation
qui, conjointement, construisent les individus et définissent les institutions » p.113
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5. LE TRAVAIL EN PRATIQUE

Dans la description que les femmes artistes rencontrées donnent de leur travail quotidien, elles
font état de l'ensemble des savoirs, des savoir-faire et des savoir-€tre qu'elles mobilisent. Les
enquétées mettent en avant la maitrise qu'elles peuvent avoir de toute une palette de compétences,
de connaissances et de dispositions qui les accompagnent dans la pratique de leur activité artistique.

Avant de voir comment on peut réunir thématiquement les entretiens, il nous faut définir les
notions de compétences, de connaissances et de dispositions que nous utiliserons dans ce chapitre.

Pour définir la notion de compétences nous empruntons a Bernard Lahire*” qui les décrit
comme un ensemble de savoirs et de savoir-faire activés dans un contexte particulier, tel que le
contexte professionnel ici.

« On peut parler de compétence lorsqu'il est question de savoirs et de savoir-faire bien
circonscrits, liés a une circonstance ou a une pratique bien spécifique, un contexte tres
particulier (...). Mais ces savoirs et savoir-faire peuvent étre révélateurs d'une disposition
plus générale. (...) La compétence est une capacité, une potentialité et pas une inclination
relativement permanente. Des contextes (des tdches, des activités,) tres précis vont
commander sa mobilisation, méme si elle peut étre relativement transférable (...). Enfin les
compétences se différencient entre elles par leur degré de sophistication-complexité et par
le temps plus ou moins long d'entrainement que suppose leur maitrise. »

Dans ce chapitre nous utiliserons également le terme de connaissances a de nombreuses reprises
pour désigner le stock de gestes, d'attitudes et de structures mentales que les acteurs sociaux
possedent pour réagir, dans l'exercice de leur profession en particulier pour le sujet qui nous
intéresse.

Nous nous référons pour établir cette définition a la fagcon dont Berger et Luckman®* ont pu
définir la connaissance de la vie quotidienne comme une construction sociale, un élément qui
différencie les individus et leur permet de se situer dans le monde social.

« Je rencontre, dans la vie quotidienne, une connaissance qui est socialement distribuée,
c'est a dire possédée différemment par des individus différents et des types d'individus
différents. Je ne partage pas ma connaissance de la méme maniére avec tous mes
semblables , et une partie de cette connaissance peut ne pas étre partagée du tout. Je
partage ma compétence professionnelle avec mes collegues mais pas avec ma famille, et il
est possible que je ne partage avec personne mon adresse a tricher aux cartes. La
distribution sociale de la connaissance de certains éléments de la réalité quotidienne peut
devenir hautement complexe et méme confuse pour le profane. »

Nous mobiliserons enfin le terme de dispositions, les distinguant des compétences, comme
Bernard Lahire, au sens ou elles révelent « un penchant, une inclination, propension, tendance et
non simple ressource potentiellement mobilisable ». Les dispositions artistiques seront donc

évoquées pour décrire les golts, les choix et les positionnements mobilisés par les enquétées dans la

description de leur milieu professionnel.

205Bernard Lahire, Portraits Sociologiques: Dispositions et Variations Individuelles, Collection Essais & Recherches
(Paris: Nathan, 2002). p.415-417
206Peter Ludwig Berger et Thomas Luckmann, La construction sociale de la réalité (Paris: A. Colin, 2012 (1966) ). p. 98
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Nous nous référerons donc a Lahire®”, pour qui les dispositions sont des expériences
socialisatrices sédimentées qui orientent les positionnements individuels.

« On ne peut véritablement comprendre pourquoi des individus aux expériences
socialisatrices passées différents réagissent différemment face aux méme "stimuli"
extérieurs si l'on ne fait pas l'hypothése que ce passé a été, d'une facon ou d'une autre,
sédimenté et converti en manieres plus ou moins durables de voir, de sentir et d'agir, c'est
a dire en traits dispositionnels, propensions, inclinations, penchants, habitudes, tendances,
manieres d'étre persistantes... »

Pour analyser le travail en pratique, nous procederons dans un premier temps par l'analyse de
genre. Nous essayerons donc de voir comment les interviewées s'attribuent des compétences
genrées, quelles aptitudes elles revendiquent, et si ces capacités sont percues comme féminines,
masculines ou indifférenciées. Nous étudierons comment ces différentes compétences jouent un role
sur la facon dont les femmes rencontrées se définissent.

Dans un deuxieme temps nous reléverons, dans les entretiens, tous les propos qu'on peut
rattacher au champ lexical du labeur. Les enquétées évoquent leur travail comme un ensemble de
recherches, de répétitions et de productions qui est reli€ a I'univers de la « besogne », de la tache a
accomplir, de l'ouvrage a réaliser.

Nous tenterons de saisir enfin, dans une troisieme partie, l'ensemble des aptitudes
« Irrationnelles » que s'attribuent les enquétées. Nous chercherons a identifier ce qui, dans leur
emploi au quotidien, leur permet de naturaliser leur position d'artiste. Nous aborderons également la

facon dont de nombreuses interviewées considerent l'activité artistique comme un non-travail.

5.A.LES STEREOTYPES DE GENRE

Nous nous accorderons sur l'idée de nombreux travaux de sociologues, d'anthropologues et
d'ethnologues qu'il existe un ensemble de tiches différenciées et par la méme de compétences
socialement construites, attribuées aux hommes et aux femmes. Les compétences mises en avant
dans le domaine professionnel ne sont donc pas neutres mais porteuses d'une dimension genrée.

Pierre Bourdieu®® explique qu'il existe une division sexuelle dans la société qui rattache tout un
ensemble d'éléments au féminin et une multitude d'autres au masculin. C'est ce qu'il expose
notamment dans Le sens pratique.

« La division fondamentale traverse le monde social de part en part depuis la division du
travail entre les sexes (...) jusqu'aux représentations et aux valeurs, en passant par les
pratiques rituelles. Ce sont les mémes schémes pratiques, inscrits au plus profond des
dispositions corporelles, qui sont au principe de la division du travail et des rites ou des
représentations propres a la renforcer ou a la justifier. »
Bourdieu réactive d'ailleurs cette analyse (du monde kabyle transposée ensuite dans des
considérations plus générales) dans La domination masculine?” ou il montre bien que cette division
sexuelle est « naturalisée », c'est a dire rendue apparemment naturelle (alors que construite

socialement).

207Bernard Lahire, Portraits Sociologiques: Dispositions et Variations Individuelles, Collection Essais & Recherches
(Paris: Nathan, 2002). p.19 .

208Pierre Bourdieu, Le Sens Pratique, Le Sens Commun (Paris: Editions de Minuit, 1980). pp.356-357

209Pierre Bourdieu, La Domination Masculine, Collection Liber (Paris: Seuil, 1998). p.21
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« La division entre les sexes parait étre "dans l'ordre des choses', comme on dit parfois
pour parler de ce qui est normal, naturel, au point d'étre inévitable : elle est présente a la
fois, a l'état objectivé, dans les choses (...), dans tout le monde social et, a l'état incorporé,
dans les corps, dans les habitus des agents, fonctionnant comme systemes de schémes de
perception, de pensée et d'action. »

Francoise Héritier*' analyse que, le fait qu'il existe des éléments masculins et féminins se
double d'une «valence différentielle des sexes » qui « se traduit par une plus grande valeur
accordée socialement a ce qui est censé caractériser le genre masculin et, parallelement, par un
escamotage de la valeur de ce qui est censé caractériser le genre féminin et méme par son
dénigrement systématique. » Les compétences attribuées « naturellement » aux femmes (alors que
socialement construites) sont donc systématiquement considérées comme inférieures a celles
attribuées aux hommes.

Dans le domaine du travail cette naturalisation des compétences en fonction du genre a pour
conséquence une forte division sexuelle du travail, entre les différents secteurs d'emploi accessibles
aux femmes et aux hommes mais aussi a l'intérieur d'une méme profession sur la répartition des
taches attribuées a chaque sexe.

Pour Paola Tabet?!! cette division sexuelle du travail se double d'une hiérarchie en défaveur des
femmes :

« Ma these est que la division du travail n'est pas neutre, mais orientée et asymétrique,
méme dans les sociétés prétendument égalitaires ; qu'il s'agit d'une relation non pas de
réciprocité ou de complémentarité mais de domination ; que cette domination se manifeste
objectivement et que des constantes générales régissent la répartition des tdches, qui
refletent les rapports de classe entre les deux sexes. »

Dani¢le Kergoat*'? montre que les rapports sociaux de sexe se reproduisent dans la sphere du

travail.

« La division sexuelle du travail a pour caractéristiques l'assignation prioritaire des
hommes a la sphére productive et des femmes a la sphere reproductive ainsi que,
simultanément, la captation par les hommes des fonctions a forte valeur sociale ajoutée
(politiques, religieuses, militaires, etc.). Cette forme de division sociale a deux principes
organisateurs :

-Le principe de séparation (il y a des travaux d'hommes et des travaux de femmes) ;

-Le principe hiérarchique (un travail d'homme "vaut" plus qu'un travail de femme). »

Mais la division sexuelle du travail a aussi d'autres conséquences : comme 1'expriment bien

Lowy et Marry?3, il existe une forme de « déni de qualification des femmes ».

« Ainsi, a l'inverse de "l'homme sans qualité" de Musil, (...) les femmes sont pleines de
"qualités' mais rarement reconnues comme des professionnelles, ayant appris et exercant
un métier qualifié, digne d'étre bien payé. »

Il existerait en effet trois types de domination a I'ceuvre dans le travail des femmes :

« L'occultation des savoir-faire acquis dans l'ombre du foyer : les employeurs affectent les

210Frangoise Héritier, Hommes, femmes la construction de la différence (Paris: Le Pommier: Universcience éditions,

2010). pp.47-48

211Paola Tabet, ‘Les Mains, les outils, les armes’, L’Homme, 19.3 (1979), pp. 5-61. p.10
212Daniele Kergoat 'Le rapport social de sexe : de la reproduction des rapports sociaux a leur subversion' pp. 60-75 in

Annie Bidet-Mordrel, Les rapports sociaux de sexe (Paris: Presses Universitaires de France, 2010). p.64

213Ilana Lowy et Catherine Martry, Pour En Finir Avec La Domination Masculine: De A a Z (Paris: Empécheurs de penser

en rond, 2007). pp.202-203
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femmes sur des postes ou ils utilisent leurs qualités de dextérité, minutie, patience, qu'ils
ne reconnaissent pas comme des qualifications, au motif qu'elles auraient été acquises
dans la sphere domestique ».

« L'exclusion délibérée et tres ancienne des femmes du maniement des outils et des
armes. »

« (Le) caractere "discret" des tdches effectuées par les femmes dans les métiers qui leur
sont réservés. La réussite de ces tdches est liée a leur invisibilité. »

Nous retiendrons dans notre analyse du terrain qu'il existe une division sexuelle du travail qui
s'appuie sur une « valence différentielle » des qualités masculines et féminines. Nous garderons a
l'esprit que ces compétences genrées sont considérées comme naturelles par les acteurs sociaux
alors qu'elles sont socialement construites. Nous mémoriserons aussi I'idée que le faisceau de taches
attribuées aux femmes est moins visible (mais aussi li€ a la spheére domestique et éloigné du
maniement des outils).

Dans les entretiens recueillis une part importante est consacrée aux émotions. On trouve sans
trop de surprise cette thématique qui peut paraitre a la fois liée au domaine artistique et rattachée au
féminin*'*. Cette dimension émotionnelle, vécue et racontée comme féminine est particulierement
manifeste dans les propos de Berthille qui affirme que ses émotions son liées a son cycle hormonal.

« Il'y a des phases, des fois je suis toute séche et puis des fois ¢a, je ne saurais pas dire
quoi. Si je crois qu'avant les regles définitivement c'est mieux. (Rires) Définitivement. Il y a
une, un passage comme ¢a la. Avant les regles ou en début de regles. Il y a un truc. Et
euh... Sinon dans les moments de changement, les moments de transition, les moments
d'inconfort. J'écris rarement quand je suis ... En béatitude sereine. Malheureusement. Et
euh... Et sss... Souvent... Ouais souvent quand il y a de l'émotion, quand il y a de
l'émotionnel assez fort qu'il faut transformer. C'est souvent ¢a ouais. Le transformer en
quelque chose. Que je ne sais pas gérer autrement qu'en écrivant des trucs, enfin ¢a me
permet moi de gérer des trucs que je ressens quoi. C'est quelque chose... C'est plus ouais
voila, a la base c'est presque plus un travail de, pas d'auto, enfin d'auto-analyse
distanciée, donc euh, voila. (...) Il y a vraiment le besoin de transformer une énergie
perturbante quoi. Trans, un état de, émotionnel ou une énergie qui est perturbatrice, qui
est violente ou quoi... Enfin bon, pas toutes les chansons non plus. Mais quand méme. Mais
ca revient assez fréquemment. A le transformer en quelque chose de beau quoi! Et qui
puisse se partager. (Long silence) »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete

Tout en mettant en avant la part émotionnelle et féminine de son travail artistique, Berthille
revendique sa maitrise du processus et son action de transformation sur ses ressentis affectifs. Cette
compétence genrée liée a I'émotion est donc chez Berthille aussi vécue sur le mode de la nécessité
et sur celui du pouvoir de l'action. En soulignant le fait qu'elle cherche a agir sur les « énergies » qui
la traversent, Berthille montre qu'elle veut créer « quelque chose de beau » qui « puisse se
partager ». Elle se décentre donc et apparait sensible aux jugements de reconnaissance a l'ceuvre
dans les mondes de |'art.

Les émotions personnelles sont également importantes pour Louise. Quand elle les exprime

directement, son éditeur 1'ameéne pourtant a respecter des codes en vigueur en lui faisant, par

214Comme a pu le montrer notamment la notion de « travail émotionnel » introduite par Arlie Russell Hochschild, The
Managed Heart: Commercialization of Human Feeling, 20th anniversary ed (Berkeley, Calif: University of California
Press, 2003). p. 7 : « I use the term emotional labor to mean the management of feeling to create a publicly observable
facial and bodily display; emotional labor is sold for a wage and therefore has exchange value. »
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exemple, ajouter des adjectifs la ou elle préférerait s'exprimer plus directement.

« -Qu'est-ce qui vous inspire pour écrire une histoire, de quoi vous pouvez partir ?

-D'une situation donnée, en BD je suis beaucoup partie de réves tres tres étranges. Et oui,
d'un petit décalage, sur tout ce qui est adulte, d'un petit décalage par rapport a des choses
qu'on peut vivre et qu'est-ce que ¢a fait quand on décale des virgules, un univers. Enfin ¢ca
ca m'a beaucoup intéressée pendant un moment. En jeunesse il faut rester simple. Et puis
J'aime bien, je me disais cette spontanéité mais j'aime bien aussi avoir des textes tres trés
simples. Tous les adjectifs qualificatifs ils vrout... (Rires) Et, du coup, apres mon éditeur
trouve cela un peu sec donc de temps en temps il m'oblige...

-A transformer un peu le texte ?

-Oui a y mettre les formes comme ils disent. Mais je trouve ¢ca dommage. C'est, je préfere
un peu cinglant !

-Et vous disiez de situations ou de réves, c'est des choses que vous vivez vous ou que vous
pouvez voir dans d'autres ceuvres ? Enfin cette idée de l'inspiration toujours elle est
compliquée mais qu'est-ce qui peut... ?

-Oui, non. Mais c'est plus souvent des situations que je peux vivre. Oui. Oui c'est plus
souvent par rapport a des ressentis ou des vécus.

-Donc plutot émotionnel du coup ?

-Oui c'est vrai c'est tres émotionnel. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice

Cet extrait est aussi intéressant d'un autre point de vue : Louise dessine et écrit beaucoup pour la
jeunesse. Dans son rapport au texte comme au dessin, elle exprime une forme de proximité avec
I'enfance, ce faisant, elle revendique, en quelque sorte, une compétence dite féminine, proche du
role des meres?". Elle pense par exemple mieux savoir ce qui correspond aux plus jeunes que son
éditeur : « En jeunesse il faut rester simple. (...) J'aime bien aussi avoir des textes trés tres
simples. »

C'est une proximité similaire avec les enfants qui est revendiquée par Loubna, elle s'attribue
méme des compétences li€es au fait d'avoir elle-méme des enfants.

« Je raconte avec des objets c'est souvent la rencontre, enfin quelques histoires avec des
objets. Et puis beaucoup de themes que j'ai en moi. Alors j'ai des enfants, qui ont grandi
maintenant, mais ils me nourrissent beaucoup. Et puis je tourne mes spectacles depuis
quelques années pour les enfants et c'est vraiment, dans tout ce que je fais, c'est pour eux
que je raconte beaucoup. Donc déja ¢a me... Je ne m'ennuie pas mais je me dis : "Allez il y
a un moment tu es la-dedans, allez !'"' je me stimule comme ca. »

Loubna, 56 ans, conteuse

Une autre compétence reliée au féminin est revendiquée par Loubna c'est I'attachement a une
tradition orale®'®. En effet, dans le domaine artistique (contrairement au domaine domestique), la
dimension orale est jugée plus féminine et l'écrit plus masculin. Comme pour Louise, la
transcription sur papier de cette oralité amenera Loubna a une forme de désaccord avec son éditeur.

« Alors aujourd'hui encore je n'écris rien. Je fais de la création par exemple, je crée, je
raconte mais je n'écris rien. La seule chose que j'ai réussi a accepter parce que vraiment
c'est une volonté de ne pas écrire, je suis vraiment dans une tradition orale. J'ai été éditée
chez **¥¥¥kx%%% (lgbel discographique de littérature orale) (...) Et souvent les gens ont un
accompagnement livre-CD. Et moi la démarche elle n'est que sur CD. Parce que tres vite

215Laure Bereni, Sébastien Chauvin, Alexandre Jaunait et Anne Revillard Introduction Aux Gender Studies: Manuel Des
études Sur Le Genre, Ouvertures Politiques (Bruxelles: De Boeck, 2008). p.131

216La tradition orale et sa dimension féminine ont notamment été étudiées par Yvonne Verdier, Facons de dire, facons de
faire la laveuse, la couturiére, la cuisiniére (Paris: Gallimard, 1979). p.58-61

144



quand on est dans l'écriture qu'on est dans une transcription qui est loin de l'oralité et qui
est, j'ai essayé parce qu'on m'a sollicitée donc je n'ai pas toujours dit non. Et en
l'occurrence j'ai trouvé qu'il n'y avait pas la méme résonance, aprés quand ¢a passe chez
l'éditeur, on a vraiment, on a une histoire, on écrit comme on le ressent. Et alors l'éditeur
par exemple m'avait dit : ""Ben tu écris comme tu parles, c'est tres bien." Et en fait il m'a
envoyé un truc précédemment, avant de l'imprimer tout ¢a...

-Des corrections ?

-Et ce n'était absolument pas mon histoire ! Pas mes mots, pas... Pas mes mots ! Et
vraiment on est sur un, sur un patrimoine verbal chacun je crois et ce n'était plus du tout
mes mots et c'est vrai que méme si j'essayais de remettre mes mots ¢a n'allait plus dans
l'écrit. Donc voila c'est, c'était un peu pour ¢a que je n'ai pas accepté jusqu'a rencontrer
mon éditeur qui fait les CD audio (...) qui est venu me voir sur des spectacles. Et puis qui
m'a dit :"Je le transcris comme ¢a en audio." Alors la prise de son n'a pas pu se faire en
public mais je raconte sur mes CD comme en spectacle. »

Loubna, 56 ans, conteuse

Pour les artistes qui produisent de la sculpture en particulier, se pose la question de la maitrise
des techniques de construction, de soudure et de bricolage®!’, encore pergues majoritairement
comme masculines.

Deux des enquétées rattachent les problématiques de féminin et de masculin a des questions de
matieres travaillées?'8. Certaines personnes sont, en effet, surprises de voir Séverine travailler le
métal, pour des sculptures de grand format. Le rapport physique avec cette matiere, les aptitudes
techniques que son travail exige sont attribués a un rdle masculin. Pourtant Séverine s'agace de ce
stéréotype de genre et souhaite le dépasser.

« Je ne sais pas, j'y pense... Par rapport a mon parcours je ne pense pas que ce Soit un
obstacle (le fait d'étre une femme). Apres il y a des choses surpre... Les gens sont surpris,
suivant ce que vous faites, c'est a dire, voila si je travaille le métal, voila ils me disent :
"Ah bon mais c'est vous qui le travaillez ?" "Ben oui, ben oui, il y a en a encore une dans
l'atelier, deux mains, c'est bon on peut y arriver..." (sur le ton de l'évidence, un peu agacée)
non mais il y a des choses plus physiques effectivement qui peuvent étre surprenantes mais
euh... ca se ne me pose, ¢ca ne pose pas vraiment de probléeme. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Si Séverine ne congoit pas de déléguer le travail technique du métal a un tiers, Chantal, elle,
évite ce type de matériau afin de ne pas avoir a étre confrontée a des difficultés techniques telles que
la soudure.

« Apres je pars de, de ce que j'aime moi personnellement. Si je parle de matériaux ben
c'est siir que je vais plus facilement travailler du bois que, que du métal. Méme si j'aime
beaucoup le métal mais euh... A part faire de la récup' d'objets et les détourner... Mais
voila je suis pas quelqu'un qui fait de la soudure a fond pendant une journée... Voila c'est
partir des choses qu'on aime soi a titre, a titre personnel. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

217Comme le soulignait déja Paola Tabet, ‘Les Mains, les outils, les armes’, L’Homme, 19.3 (1979), pp.5-61. p.10 : « Mon
travail vise a reconnaitre une importance fondamentale au contrdle des outils et a poser au départ I'hypothése d'une
différence qualitative et quantitative des outils mis a la disposition de chacun des deux sexes ; plus exactement
I'hypothese d'un sous-équipement des femmes et d'un gap technologique entre hommes et femmes, qui apparait des les
sociétés de chasse et de cueillette et qui, avec l'évolution technique, s'est progressivement creusé et existe toujours dans
les sociétés industrialisées. »

218Comme le décrivait déja Paola Tabet, ‘Les Mains, les outils, les armes’, L’Homme, 19.3 (1979), pp. 5-61.p.48
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Tout comme les techniques li€es a la manipulation de certains matériaux, les nouvelles
technologies et l'utilisation de l'informatique apparaissent comme un ensemble de compétences
genrées. Dans de nombreuses enquétes®'?, on identifie la technologie comme une compétence plutot
masculine. Aujourd'hui, les mondes de l'art integrent de plus en plus de composantes informatiques,
il faut savoir se servir d'un ordinateur pour créer un morceau en M.A.O., retoucher des
photographies ou créer des visuels. Sur mon terrain, plusieurs interviewées se sont saisies de cet
outil numérique et sont a l'aise avec les aspects techniques de ce travail.

C'est par exemple le cas de Pauline qui compose des samples et des boucles sonores sur son
ordinateur.

« C'est assez variable en fait. Il y a souvent, ¢a a souvent été des inspirations musicales
parce que j'ai, du coup une espece de petit dispositif de répétition pour, je ne suis pas
forcément juste assise derriere un ordinateur, c'est a dire qu'il y a mon ordinateur mais j'ai
des, des systémes pour faire des boucles de voix, des boucles d'instrument, voila j 'ai, voila
différents, ce qu 'on appelle des controleurs midi qui sont destinés en fait a plloter
l'ordinateur mais qui... Voila qui prennent dlﬁerentes formes (.. ) Du coup ¢ 'est en
improvisant souvent qu il y a des choses musicales qui naissent et puis ben apres j'essaye
de les faire miirir, a un moment donné de me poser vraiment derriere l'ordi pour structurer
les choses de maniere plus carrée. Et puis souvent la partie d'écriture poétique, en tout cas
du texte elle vient dans un second temps, souvent mais pas forcément. Il y a eu des cas oiut
c'était un peu l'inverse. Ou j'avais des, des, des mots, des... C'est rarement un texte
vraiment écrit de A a Z comme certains auteurs, compositeurs peuvent le faire, vraiment
toute une chanson et puis ensuite de s'atteler a la musique. Mais des fois j'ai des mots, des
associations d'idées, des types de sons dans les, voila les consonnes, les voyelles et du
coup je... Je pioche un peu dedans, j'y reviens régulierement, pour voir ce que ¢a me, ce
que ¢a me raconte. Un jour ou l'autre. Et voila. Mais souvent c'est plutot la musique qui
démarre. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Malgré sa grande maitrise des aspects techniques de sa pratique du studio, Pauline nuance
toutefois son appétence pour l'informatique en soulignant, a plusieurs reprises dans l'entretien,
qu'elle n'est pas « toujours derriére son ordi », qu'il existe une part moins technologique a son
travail.

Morgane aussi utilise beaucoup l'infographie, surtout dans son travail de préparation, comme
une €tape préalable a la peinture sur toile avec les pigments acryliques. Elle affirme d'ailleurs que
cette maitrise technique lui fait gagner du temps.

« Essentiellement je travaille, je suis une visuelle moi, je travaille sur les images. Je faisais
pareil quand je travaillais sur les peintures célebres. J'allais piquer sur internet les vues

219Sur ce sujet on peut lire l'article de Josiane Jouét, ‘Technologies de communication et genre: Des relations en
construction’, Réseaux, 120.4 (2003), pp. 53-86 dans lequel on peut notamment lire : « Les lacunes de la formation
technique des femmes et leur quasi exclusion de la création et de la production des artefacts techniques sont
fondamentales pour saisir les modes d’interaction des femmes avec la technologie, domaine ou s’exercent la créativité
et linnovation de 'autre sexe. Aujourd’hui, industrie informatique et l’ingénierie des logiciels restent largement
dominées par les hommes. Si les femmes utilisent un grand nombre de technologies informatisées, elles ne participent
pas a leur conception et demeurent en dehors de la compréhension des principes du fonctionnement des machines. Or
ces artefacts ne sont pas seulement des outils. Leur matérialité est, en effet, porteuse de symboles, de valeurs et de traits
culturels qui apparaissent comme fortement genrés. » p.61 et « Aux hommes reviendraient des usages plus technicisés
et une emprise sur les machines conforme au modéle culturel d’une conception masculine des TIC, aux femmes des
usages relationnels et une mise a distance de la matérialité de ces outils. Les TIC apparaissent donc comme des
opérateurs sociaux ou se reconstruit le clivage du genre a l’ceuvre dans la société. Une seconde lecture montre
cependant que les catégories binaires du type — technologie/homme, relation/femmes — sont plus complexes qu’il n’y
parait. » p.81
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qui m'intéressaient, le détail qui m'intéressait d'un tableau et que je retravaillais. Je
travaille beaucoup sur ordinateur. En préalable. Oh je pourrais aussi faire des esquisses
sur papier mais c'est par flemme hein ! Par gain de temps, maintenant on a des techniques
qui nous permettent de faire ¢a donc, je suis sir que Picasso a l'époque s'il l'avait eu il
l'aurait fait aussi. Mais euh... ca permet de faire plusieurs versions. De faire plusieurs
esquisses donc sur la suite Adobe, Illustrator et Photoshop, images, dessins, travail,
jusqu'a ce que je trouve le visuel qui fonctionne, qui me convient et que je reporte apres en
peinture. C'est trés rare que je parte directement. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Morgane estime que cette utilisation de 1'outil informatique ne dévalorise pas son travail, elle se
rattache d'ailleurs a I'histoire de la peinture et 1€gitimise son utilisation de l'ordinateur en disant : «
Picasso a l'époque s'il l'avait eu il l'aurait fait aussi. » Grice a cet outil, Morgane fabrique des
petits travaux d'infographie qu'elle encadre et qui lui permettent d'avoir des tarifs variés dans son
atelier.

« Donc source d'inspiration aujourd'hui, au-dela des ceuvres célebres qui m'ont inspiré par
le passé ¢a va étre tout élément que je rencontre. Alors ¢a va étre l'actualité, j'entends des
trucs a la télé alors je vais produire par exemple ce qu'il y a la, ce que j'appelle des
dessins vectoriels et des, de la retouche d'image, qui permet d'avoir des petits prix dans
l'atelier. Ca ne nécessite pas du travail pictural, on dirait un peu du dessin de presse, c'est
réaction a ce qu'on voit et qu'on entend au niveau des grands, pas des grands événements
mais, oui des grandes tragédies, des points marquants journalistiques dont on a tous
entendu parlé et qui nous ont tous marqué. (...) Donc je réagis comme ¢a a l'actualité. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

En utilisant ses ressources en informatique (acquises dans son précédent emploi dans le
domaine des services) Morgane fait preuve d'adaptation au contexte dans lequel elle travaille et
multiplie les techniques qu'elle utilise de facon a produire différentes ceuvres pouvant correspondre
au marché de |'art.

Cependant, la maitrise de différentes techniques ne suffit pas et, d'apres Sandrine, pour vivre de
son art il faut aussi savoir « se faire confiance ». Pour cette photographe il faut apprendre a €tre
satisfaite de ce qu'on produit et a €tre « le seul maitre a bord ». L'estime de soi et 1'indépendance
semblent des éléments moteurs que Sandrine a eu du mal a développer. Dans le domaine des études
de genre sur le travail, on a en particulier remarqué que les femmes mésestimaient souvent leur
propre travail. La confiance et I'indépendance apparaissent donc comme des compétences connotées
comme masculines®*.

« Et au final, j'ai fait plein d'essais, plein de choses différentes, des positions différentes du
modele, etc, des couleurs différentes, enfin des couleurs différentes on va dire des couleurs
de... De postures, des couleurs d'ambiance, d'univers etc... Et je suis revenue a l'image du
début. Qui était celle que j'avais imaginée. Donc il y a une histoire de se faire confiance
aussi. Que moi je découvre. Parce que je suis seul maitre a bord, alors qu'avant dans mon
parcours professionnel ben j'étais pas du tout le seul maitre a bord et je faisais pour les
autres. Aujourd'hui je dois faire pour moi et c'est différent. Et il faut s'écouter mais voila,
en méme temps il faut prendre le temps de... D'oser explorer d'autres pistes et en méme

220« Dans ce systeme de classification binaire, la concurrence, la compétition, relévent du pdle masculin, tandis que la
timidité, le manque de confiance en soi caractérisent plutot le pole féminin. » in Christine Détrez, Les Femmes Peuvent-
Elles étre de Grands Hommes?: Sur L’effacement Des Femmes En Histoire, Des Arts et Des Sciences, Egale a égal
(Paris: Belin, 2016). p.49
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temps ben... Si on pense que c'est celle-ci il faut y aller quoi ! »
Sandrine, 47 ans, photographe.

Dans cet extrait nous notons que Sandrine a di expérimenter différentes compositions. Apres
cette recherche, elle a sélectionné un cliché qui lui paraissait adéquat. Elle affirme ensuite avoir di
se forcer a « s'écouter », se persuader d'étre sur le bon chemin. En soulignant cette difficulté,
Sandrine montre bien que les femmes qui travaillent ont des difficultés a estimer la valeur de ce
qu'elles font*!.

L'idéal d'autonomie et d'indépendance dans le travail m'apparait comme une compétence mixte
cependant il prend une dimension genrée dans notre enquéte pour plusieurs raisons. Revendiquer
une forme d'autonomie pour les femmes rencontrées c'est aussi s'abstraire d'une hiérarchie trop
pesante pouvant exister dans les mondes du travail. C'est notamment ce que décrit Sandrine quand
elle oppose son indépendance actuelle au fait qu'elle travaillait auparavant « pour les autres ».

Dans un univers musical encore treés masculin??, Pauline décrit, quant a elle, son travail en
solitaire comme une opportunité d'autonomie, lui permettant d'arriver a quelque chose de plus fidele
a ses aspirations que dans le cadre du travail de groupe.

« C'est a la fois une attirance pour le coté assez novateur du, des sons électroniques. C'est
vrai que j'aime bien étre surprise en regle générale et dans l'univers de la musique
électronique il y a quand méme une recherche, qui est assez intéressante a ce niveau-la
quoi. Donc je pense que j'avais a la fois cette attirance pour le coté un peu nouveau et
inattendu et puis aussi le fait d'étre effectivement assez autonome et indépendante. De
pouvoir avec, voila tout seul devant sa machine trouver des, pouvoir voila créer tout un
univers avec tout un tas d'instruments différents sans avoir besoin d'un orchestre, ou d'un
groupe, de musiciens... Il y a les deux choses. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Si Pauline valorise 1'indépendance et I'autonomie que lui apporte son travail musical a partir de
machines, toutes les enquétées ne partagent pas son goiit pour l'autarcie. En effet, dans quatre
entretiens, les enquétées reviennent sans cesse sur l'importance du travail du groupe et de l'aspect
relationnel de leur travail. Cette dimension trés humaine, est souvent rattachée au domaine du
« care »*, du soin apporté aux autres et appartient donc aux compétences qualifiées de féminines.
Pourtant, dans des univers de travail tres masculinisés, le fait de travailler en groupe est pour les
femmes une facon d'apporter de la mixité dans leurs pratiques. En introduisant des hommes dans
leurs productions, elles s'octroient aussi une place au sein du réseau de professionnels sur lequel

s'appuient leurs pratiques professionnelles.

221Pour approfondir cette question on peut notamment lire Christian Baudelot et Delphine Serre, ‘Les paradoxes d’une
satisfaction: Ou comment les femmes jugent leur salaire’, Travail, genre et sociétés, 15.1 (2006), pp. 121-38.

222Marc Perrenoud, Jérome Chapuis, 'Des arrangements féminins ambivalents Musiques actuelles en Suisse romande’',
Ethnologie frangaise 2016/1 (N° 161), p. 71-82. « On retrouve alors une division sexuelle classique du travail, reflétant
les rapports de domination et d’exclusion qui se jouent dans un champ musical ou la socialisation a la culture de
métier est souvent aussi une socialisation masculine (...). Les femmes sont donc peu nombreuses ; de plus, comme on va
le voir, celles que nous avons pu rencontrer sur la scene suisse romande semblent a bien des égards assignées a une
alternative entre la reproduction du modéle de la dépendance a I’égard des hommes d’une part, et d’autre part la
marginalité professionnelle comme prix de la subversion explicite des rapports genre. » p.71

223Nous renvoyons ici a la définition déja donnée de ce terme dans le chapitre 2 en référence a Elena Pulcini, ‘Donner le
care’, Revue du MAUSS, n° 39.1 (2012), 49-66. p.49 loc. cit.
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Comme mentionné dans mon mémoire de Master 2***, nombreuses sont les créatrices qui
trouvent appui dans la création collective : « C'est en se regroupant, en ouvrant le champ de
production de leurs ceuvres que les créatrices ont une chance de se faire une place dans les mondes
de l'art. » En ce sens, l'utilisation par les femmes artistes des réseaux de coopérations joue le méme
role que, dans le cas des jeunes artistes étudiés par Vincent Cardon et Olivier Pilmis®*, celui d'un
« pari » qui peut entrainer la réussite.

« L’objectif poursuivi n’est cependant pas toujours d’investir, avec ce qu’un tel terme
suggere de comportement stratégique, intéressé et informé, que de parier : parier que
I’expérience sera enrichissante et le spectacle, le film ou le disque réussi, mais aussi
parier sur un collectif de travail et la réussite de certains de ses membres, dans [’espoir de
construire des carrieres "couplées" intriquant le devenir individuel de [’artiste et celui du
collectif. »

Ecrire un spectacle, pour Corine par exemple, peut se faire a plusieurs. Si elle travaille souvent
seule au départ, elle souligne, dans l'entretien, la facon dont les autres comédiens, musiciens qu'elle
fréquente vont nourrir son inspiration.

« C'est plutot quand il y a des idées qui me viennent je les note. (...) Noter ¢ca permet juste
de se souvenir ce qui s'est passé dans la téte a ce moment-la. Ca fait comme des
épiphanies. Je ne sais pas si, mais ¢a doit arriver a tout le monde. Quand il y a une idée
qui vient on a une épiphanie. Et puis c'est vrai que je travaille de plus en plus de facon
collec... La avec ****¥¥¥%xx% (lo dernier spectacle en création) je suis avec 2 autres
personnes et tout mais je leur laisse la place aussi. C'est a dire que aussi quand ils ont des
idées, des envies et tout ils m'appellent, ils m'en parlent... (...) Ouais en fait on note, (rires)
on note tout. Et d'ailleurs je ne note pas assez. »

Corine, 44 ans, comédienne et metteure en scene et auteure.

Dans le cas de Corine, travailler en collectif c'est aussi important pour mettre en scene. Pour
« diriger » les artistes avec lesquels elle travaille, Corine fait le choix de les faire participer et de les
inclure beaucoup dans la réflexion durant la mise en scene.

En tant que comédienne, Annie, quant a elle, n'est pas toujours a l'initiative de la création : « se
mettre au service » d'un metteur en scene peut parfois étre vécu douloureusement. Elle explique ne
parvenir a un travail satisfaisant que quand une « confiance » s'établit entre le metteur en scéne et
ses comédiens.

« C'est beaucoup un travail en improvisation énormément, énormément. C'est quand
méme... Quand je regarde derriére moi ¢a c'est quand méme un truc assez récurent. Donc
beaucoup sur scene et beaucoup avec d'autres. Ou tout seul. Enfin seul quand... Parce que
méme si tu montes un spectacle avec dix autres personnes il y a des passages, il y a des
moments ou tu travailles seule, quand tu es dans cette démarche-la de travail. Euh... Ca
c'est un truc assez récurrent mais qui ne vient pas de moi, enfin, pas volontairement quoi.
C'est les circonstances qui ont, qui font ca comme ¢a. Euh... Qu'est-ce que je peux te dire
qui pourrait étre bien... J'ai besoin de... (Silence) Comme tout le monde j'ai besoin de faire
absolument confiance dans le metteur en scene. Ca se passe toujours mal... D'ailleurs avec
AR Rk Rk R Rk )R (compagnie 2) moi je m'entendais pas trés bien avec
AR A AR R AR XEE (metteur en scene 2) voila. Du mal a lui faire confiance vraiment.
Et ca c'est trés douloureux toujours. Tres difficile, et pour lui de sentir que la comédienne

224Anais Chevillot 'Femmes et artistes : Comment concilier identité genrée et statut de créatrice ? Mémoire de M2R
Sociologie Arts et Culture, sous la direction de Jean-Pierre Esquenazi, Grenoble, Mai 2007, p.83

225Vincent Cardon et Olivier Pilmis, ‘Des projets a la carriere: Les artistes interpretes et leurs anticipations des
contreparties du travail, une perspective biographique’, Sociétés contemporaines, 91.3 (2013), pp. 43-65. p. 53-54
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qui est en face lui fait pas vraiment confiance, c'est pas bon; et pour moi la en
I’occurrence. (...) Moi je le vivais comme ¢a. Ce que je proposais ne collait jamais a l'idée
qu'il avait de... Enfin il y a un des spectacles ou ¢a a été tres, tres difficile au début et puis
a un moment donné paf ! Ca a accroché. Et ou la ¢a a coulé. Mais... Comme celui d'apres
je voulais pas revenir sur les crises qu'on avait eu au début de l'autre, j'ai trés peu, trés
peu dit, je suis tres peu intervenue. Mais n'empéche que du coup, je la fermais donc il n'y
avait pas de crises, mais euh... Mais j'étais pas contente ! »

Annie, 59 ans, comédienne.

Annie raconte, dans cet extrait, combien il faut « accrocher » avec les autres pour faire
« prendre » un travail de groupe. Elle explique qu'il faut se positionner les uns par rapport aux
autres, trouver sa place pour pouvoir s'affirmer tout en servant le projet collectif.

C'est le méme type de récit sur la place de l'artiste dans le collectif qu'on observe dans le
discours d'Anaélle. Elle raconte comment, lors des enregistrements en studio, elle crée ses propres
lignes de violoncelle en fonction de ce qu'ont apporté les autres musiciens de son groupe.

« Ben enfin sur *******%* (nom de son groupe) c'est une co-composition, on est tous co-
compositeurs, **F¥¥¥%% (prénom du chanteur du groupe) est auteur, donc c'est lui qui
écrit tous les textes. Et on est tous a la Sacem, on est tous co-compositeurs au méme
niveau. Voila. ***¥¥¥%x¥%%%% (prénom du chanteur) comme nous, mais *****¥¥% (prénom
du chanteur) généralement en répéte amene un début de, une ébauche qu'il a travaillé, soit
a l'accordéon, soit a la guitare. Et on s'y met petit a petit et chacun essaye de se glisser,
enfin tu vois, ben tiens il y a, backing track, backing track ca veut dire l'échafaudage, tu
vois, le backing track c'est ce qu'on va enregistrer en premier, c'est a dire généralement
c'est guitare basse batterie. Voila. Donc une espéce de base rythmique, ben tiens comme le
violoncelle dans *******%*%%* (nom du groupe) c'est plus un instrument qui apparait quoi,
tu vois c'est comme les sections de cuivres ¢a apparait, enfin ¢a ne fait pas partie de la
rythmique généralement. Donc on attend que le morceau commence a prendre une espece
de forme et puis tu te dis : " Ah ben tiens ! Je vais jouer a ce moment la. Suivant les textes
machin, donc tu fais des propositions. ******** (prénom du chanteur) nous dit : "Ben
non. Ben peut-étre que tu pourrais faire ¢a plutot ?" Enfin tu vois on cherche, on cherche
plus ou moins ensemble tu vois. Moi je n'arrive pas avec une partie toute faite, ¢ca se, ¢a se
crée au fur et a mesure sur plusieurs mois. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Nous remarquons bien, dans les propos d'Anaélle, les négociations a I'ccuvre au sein du groupe,
entre les différents membres et, en particulier, avec le leader du groupe pour pouvoir a la fois
apporter sa touche personnelle et aller dans le sens des morceaux créés.

L'impact de ces différentes compétences sur l'identité des femmes artistes rencontrées se
développe autour de trois dimensions. Quand elles revendiquent des compétences « féminines »
elles s'accordent avec 1'identité de genre qu'elles ont pu acquérir dans leur socialisation primaire,
elles s'identifient comme des femmes qui, porteuses de spécificités, se distinguent des autres artistes
par ces particularités. Quand elles revendiquent des compétences « masculines », les enquétées font
plutdt appel aux savoirs acquis lors de leur formation, dans leur socialisation secondaire, elles
s'identifient comme des artistes, maitrisant I'ensemble des techniques nécessaires a leur création.
Quand elles revendiquent des compétences « mixtes » ou indifférenciées, elles se situent dans le
champ de la création, en interaction avec d'autres créateurs ; en se plagant dans un rapport aux

autres, elles se positionnent comme des actrices sociales, qui se situent dans les mondes de l'art qui

150



les entourent.

5.B. LES CLICHES DU LABEUR

Dans la totalit¢ des entretiens, la profession artistique est décrite comme un métier a part
entiere’. C'est a dire qu'on lui attache plusieurs attributs de I'emploi traditionnel, on cherche a
valoriser ce qui est de 1'ordre de I'accomplissement d'une tache.

L'utilisation de ce champ lexical du travail représente aussi un enjeu important : celui de rendre
compte de son activité comme un emploi. En effet, en utilisant des termes rattachés a I'imaginaire
du labeur, les artistes attribuent une dimension professionnelle a leur production.

Il est particulierement remarquable de constater que de nombreuses enquétées se servent d'un
support écrit pour préparer leurs créations. Elles montrent en effet matériellement les « petits
carnets » dans lesquels elles font des croquis, collent différents éléments, notent leurs idées,
structurent leurs analyses...

Les carnets de Berthille sont un héritage direct de sa formation aux beaux-arts. On lui a donc
appris a travailler selon cette méthodologie, a noter ses idées au fur et a mesure. Se servir d'un
carnet pour noter ces idées, c'est correspondre a un ensemble de normes sociales attendues liées a
I'image de l'artiste. Cette facon de travailler, si elle a pu étre inculquée lors des parcours de
formation artistique, est aussi appropriée par des artistes autodidactes qui s'en emparent afin de
construire leurs créations selon les codes en vigueur.

« Moi je fais plein de notes et plein de gribouillis, j'ai des tonnes de carnets. Ca je pense
que c'est aussi, c'est un truc qui m'est resté des beaux-arts, c'est d'avoir des carnets, des
carnets, des carnets. Donc j'ai, ouais, je prends plein de notes, j'écris, pour la danse,
J'écris beaucoup en fait. Enfin j'écrivais puisque j'ai dit que j'arrétais la danse. Euh, c'était
beaucoup des écritures, des petits croquis aussi. Des trucs tres raturés, plein de choses pas
terminées quoi. Plein de choses jetées comme ¢a. Pour la musique, ben pareil j'ai plein de,
des piles de feuilles avec des bribes de textes. Et puis souvent c'est par bouts puisque je
n'écris jamais une chanson d'un coup. (...) Je ne sais pas lire la musique, j'ai pas de
partitions. Non. Donc je n'ai pas de, non, non, ¢ca part vraiment des textes. Aprés souvent
le texte il vient avec une mélodie en méme temps. Mais c'est ouais, c'est vraiment suspendu
au texte quoi. Parce qu'il y a plein de, parce qu'en plus je ne suis pas musicienne moi a la
base, je ne sais pas, j'ai pas de, je ne suis pas instrumentiste non plus, c'est vraiment mes
textes qui sont la raison de. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Ecrire dans son carnet est aussi, pour Berthille, une facon de structurer ses productions. Elle va
créer un morceau autour d'un texte, puisqu'elle n'écrit pas la musique. Le carnet sert donc de support
a sa mémoire de travail.

Les carnets de Ielena sont les espaces ou se structure sa pensée, c'est également un support qui
lui sert a « vendre » ses spectacles, a proposer quelque chose de concret aux financeurs.

« J'ai un bordel de... Attends je te montre (elle s'éloigne de l'écran quelques instants et
revient avec un cahier). En fait j'ai des, je suis assez bordélique et je prends beaucoup de
notes parce que plein d'idées qui fusent et apres le truc c'est de réussir a faire un entonnoir

226Comme l'avait déja fait remarquer Catherine Paradeise, ‘Les métiers du comédien’, in Actes du Séminaire
Contradictions et Dynamique des Organisations (Fédération de recherches sur les organisations et leur gestion: Centre
de Recherche en Gestion / Ecole Polytechnique, 1999), pp. 7-24. p.12
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pour euh... Pour faire des projets qui soient lisibles vus de l'extérieur. Et euh, la cie
wEARFAAAREEE (derniere cie) c'était chouette parce qu'il y avait l'arbre. Donc ce qui
donnait un cadre en fait c'était l'arbre et ca permettait de créer autour de [l'arbre. La
maintenant en fait dans les nouvelles cies selon les projets que je mets en place, je ne
m'appuie pas forcément sur du texte. Du coup je m'appuie plus sur les themes qui me, qui
me bougent, mais comme je suis tres perméable aux choses du monde etc, (...). Et du coup
Jje note tout sur des choses que je ne peux pas te montrer parce que c'est trop le bordel, et
puis j'essaye de faire une sorte de carnet de bord de ce que je fais. Donc généralement un
cahier noir, comme ¢a (elle le montre). Et dedans en fait je, des images que je trouve, je les
colle, j'essaye de faire que pour moi ce soit lisible apres et aussi pour les, pour les gens.
Qui, qui vont me donner des sous en fait. Enfin c'est pas simplement, ces carnets la je les
fais vraiment dans l'idée de il faut que ce soit, et puis ¢a permet de rentrer un petit peu
dans comment j'ai construit les choses. (...) Aprés ce n'est pas trés lisible, c'est pas... Mais
du coup c'est plein de petites infos, ¢a fait vraiment un truc ouais, carnet de bord qu'on
peut trifouiller qui, que, par exemple la je dois aller présenter un projet, ¢a fait un peu
genre speed dating, je suis un posée a une table na-na, et donc la je vais l'emmener. Je vais
dire : Bon, ben voila, moi j'ai fini la-dessus il y a 2 ans..." Et puis je pose il peut regarder
s'il veut quoi. Je... Et puis ¢a me fait un archivage pour moi. La c'est... Des fois je les
reprends et puis j'ai noté des phrases et des trucs quoi ¢ca me permet c'est a la fois pour
moi-méme mais c'est aussi, c'est pas quelque chose d'intime quoi, c'est ¢a que je veux dire.
C'est que ]e peux autant l'utiliser pour des pros quoi, je ne vais ]amals lenvoyer par la
poste ¢a c'est clair mais je vais autant l'utiliser pour montrer a des gens qui peuvent
bosser avec moi ou des gens qui peuvent me financer que... C'est une sorte d'intime ouvert
Si tu veux. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

Ce carnet se double d'un travail de recherche, auquel Ielena consacre un temps plutot long,
qu'elle effectue par titonnement, en se référant a la fois a des éléments culturels et a des personnes
ressources.

« Ben apres je fonctionne sur de la recherche en amont, qui est de la recherche, ben genre
la je vais a la bibliotheque (...) je regarde des films, je feuillette genre il y a des auteurs,
des esthétiques... Parce que sur la création en espace public on travaille quoi en tout cas
moi je travaille beaucoup sur ce qui est visuel et l'image, je pars beaucoup d'images, apreés
je fais appel a des gens qui sont dramaturges pour m'aider a écrire quelque chose. Parce
que comme je ne me base pas sur des textes de thédtreux, et que je trouve que la
dramaturgie elle est super importante, mais apres je fais appel a des gens qui sont
capables de, d'articuler les images que j'ai et ce que j'ai envie de raconter dans une sorte
de... De dramaturgie et puis d'une finesse d'écriture que je, que j'ai moins. Et puis euh, oui,
voila, il y a des fois des films, des livres, des choses. Donc je découpe, je colle, bon... Des
choses, des sensations en gros, des choses que je vis, des choses qui me surprennent, ou
que je vais noter au fil et a mesure que je suis en, que j'avance dans la création. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

De la méme fagon que Ielena, Nolwenn note I'état de ses recherches. Dans son carnet, pour
préparer ses projets, ses dessins, ses gravures, elle commence par du texte écrit. Comme lelena, elle
va agrémenter son travail de recherches, de références et constituer des « archives » sur les éléments
qui l'intéresse. A l'instar de Ielena, I'écrit est une fagon de structurer sa création, il lui permet
notamment de réfléchir a la mise en espace de son travail, a la construction de projets.

« Je commence par écrire généralement. C'est toujours, ¢a commence toujours par les
notes qui sont donc accompagnées de petits croquis. Alors des petits croquis qui ne sont
pas du tout appliqués hein, c'est vraiment des croquis, c'est juste jeté, c'est juste une idée
jetée. Voila par rapport a une disposition souvent, une mise en espace, surtout des croquis
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de mise en espace. Donc euh, je vais dessiner surtout pour mes projets d'installation et de
volume. Mais je ne vais pas dessiner en fait dans mes carnets pour mes projets de dessins.
Voila ¢a va étre juste a l'écrit. Mais par contre pour mes dessins je me nourris toujours
beaucoup d'images, je, j'ai des archives d'images, parce que, parce que pour moi se
concentrer juste avec son univers, son vocabulaire propre ce n'est pas suffisant, moi j'ai
besoin de me nourrir avec toutes ces images dans lesquelles on baigne en fait. Donc
J'archive plein d'images, donc je les archive par theme. Voila et des que j'ai besoin, des que
je me sens un petit peu, méme quand je dessine souvent je les re-regarde. Je les regarde et
j'en ai méme je m'en sers comme modéle hein! J'en ai plusieurs devant moi et hop, je
prends juste des bouts, juste un détail ou vraiment une forme globale et tout ca, ca me
permet d'avoir un vocabulaire graphique extrémement riche, extrémement varié. Mais
c'est grdce a ces images. (...) C'est dans des classeurs ou dans des piles, dans des tiroirs
n'importe comment. (...) Je les archive a peu prés mais, voila c'est en vrac quoi. Ca reste
envrac. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Pourtant, contrairement a Ielena, Nolwenn ne se sert pas de ces étapes de travail pour faire
financer ses projets. Pour elle le travail préparatoire ne se montre pas, il ne s'instrumentalise pas, il
est intime et n'existe que pour elle.

« Ca fait partie, c'est mon processus, ¢a n'a pas du tout, pour moi ¢a n'a aucun intérét
d'étre montré, aucun intérét. C'est mon dispositif, c'est mon processus perso. Je...
D 'ailleurs j'ai beaucoup de mal avec ces dispositifs ou on présente le processus en fait de
création au public. Ca je trouve ¢ca hyper emmerdant moi, c'est le genre de truc, non, ¢a ne
fait pas du tout partie de ma philosophie de création. (...) Je ne montre que des piéces qui
sont exposables. Ou a la rigueur des piéces en cours. Voila mais qui sont suffisamment
identifiables ou on peut suffisamment saisir ou je vais aller. Voila. Mais sinon non. Tout le
reste, tout le reste c'est dans mon atelier, et généralement c'est scellé, je ne montre ¢ca a
personne. Méme d'atelier j'ai besoin de travailler seule. Quand je dessine je suis seule. J'ai
beaucoup de mal quand il y a du monde. Donc je ne partage pas d'atelier collectif. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Le processus de création de Nolwenn, qui releve encore du champ lexical du labeur, est aussi
quelque chose de privé, de personnel, une sorte de « cuisine interne » qui s'effectue en vase clos,
dans son atelier, sans témoin. Exposer ce travail lui parait « hyper emmerdant » : a la fois sans
intérét et déplacé, génant. Dans ce sens, Nolwenn correspond a l'analyse proposée par Sophie Le
Coq*” sur « la face cachée du travail artistique ».

« Si on rapporte l'activité artistique a n'importe quelle autre activité professionnelle, on ne
s'étonnera pas qu'une phase de fabrication préside a la présentation de la proposition
artistique. C'est ce que nous pourrions nommer la face cachée du travail artistique, ou
encore la '"cuisine" de lartiste, espace social réservé a ceux qui partagent le secret
professionnel. Ce pan de l'activité ou s'élabore la proposition artistique demeure d'autant
plus a l'abri des regards des non-initiés qu'il abrite un mystére qui connote souvent les
discours des artistes : l'idéologie de la création. »

Tout le travail de Louise puise ses racines dans ses petits carnets. Elle revient sur chaque
élément qu'elle y a dessiné et transforme ses esquisses dans différents types de projet.

« J'ai toujours un carnet. Et du coup, celui-la n'est pas tres riche (elle me montre celui
qu'elle a posé sur la table en début d'entretien) mais, il va y avoir des petites choses qui
s'inscrivent la, donc, et a un moment donné un des personnages qui va s'inscrire ou une

227Sophie Le Coq, ‘Le travail artistique : effritement du modele de D’artiste créateur ?°, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3
(2004), pp. 111-131. p.124
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histoire, parce que ¢a peut étre aussi des bouts d'histoire, des découpages, des démarrages
d'histoire, c'est tres mélangé dans ce carnet, il y a des choses qui vont refaire surface. Et
par carnet il y a peut-étre une ou deux bonnes idées mais pff, méme avant qu'il soit terminé
je peux la repérer et l'exploiter. Donc en fait celui-ci (elle me montre un dessin dans son
carnet) va devenir un vitrail. Voila parce que enfin c'est vraiment, ¢a va dépendre du
moment ¢a va dépendre de ce que je suis en train de faire. Mais une bonne idée va pouvoir
servir de facons différentes selon ce que je vais étre en train de faire. Je vais l'adapter en
fait. Et la plupart de mes histoires commencent dans les carnets. (...)Et ensuite je le
retravaille, en essayant de ne pas perdre la flamme parce que souvent plus on retravaille et
plus on lisse. (Rires) C'est le plus dur pour moi, c'est de garder le coté vivant. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice

Quand elle parle de ces méthodes de travail, de son carnet de croquis, Louise explique bien qu'il
s'agit d'un premier jet, de quelque chose d'assez spontané, d'un exercice quotidien. Elle a toujours
peur de perdre « la flamme » quand il faut revenir sur ces premieres esquisses : en travaillant et en
faisant évoluer son travail elle a peur de le rendre trop « lisse ». Pourtant elle valorise le fait de
reprendre et de perfectionner ses premiers croquis.

Séverine réalise elle aussi des croquis. Elle part de ses croquis pour amplifier les formes,
retravailler les sujets, produire des ceuvres personnelles finalement assez éloignées de ses premieres
esquisses réalistes.

« Alors moi je fais du modele vivant, donc avec des poses rapides, je vais dans un atelier
ou on a un modéle et plusieurs peintres. (...) Moi ¢a me booste parce que déja, de voir ce
que font les autres quand on a le méme modéle, la méme pose et on interprete de facon
tres différente. Et puis c'est que du rapide donc c'est vraiment de l'entrainement. Et donc
apres moi je repars de mes croquis, pas que mais entre autres. Je repars de mes croquis et
euh, ben je, je les interprete a ma sauce en fait hein. Parce que bon moi j'ai tendance a
déformer, a amplifier, a délirer un peu sur le corps féminin donc euh je les traduis de cette
Jacon-la mais souvent au départ il y a une pause qui a été prise par un modele, parce que
le modele il apporte beaucoup quand méme malgré tout. On ne fait pas, un bon modele,
c'est inestimable ! »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Comme pour Nolwenn, 1'évolution des premiers croquis de Séverine ne s'expose pas. La
transformation que Séverine effectue a partir du modele vivant est personnelle, c'est ce qui fait la
spécificité de son travail. Elle dit qu'elle « interprete a (sa) sauce » la pose qui a été prise par le
modele : c'est en effectuant ce travail d'interprétation qu'elle fait ceuvre et crée quelque chose de
nouveau. En dehors de ce travail d'amélioration, Séverine effectue elle aussi des recherches et
s'appuie notamment sur des livres et des photographies. Au lieu de rassembler ces investigations
dans un carnet elle les affiche sur un mur de son atelier, pour les avoir sous les yeux quand elle
travaille.

« Donc ouais, je pars souvent de ¢ca mais j'ai aussi dans mon atelier, vous verrez, voila j'ai
une, une bibliothéeque qui est remplie a ras bord maintenant, (rires) donc il faut que je
Jfasse du tri, voila de bouquins de, voila moi je... Je regarde tout ce qui s'est fait avant aussi
bien Matisse, Modigliani, tout ¢a, méme... Voila je vois un truc sympa dans un magazine,
je l'accroche au mur quoi. Donc visuellement ouais, on se nourrit de plein de choses. (...)
Ca peut-étre des choses toutes bétes, des formes vues dans une pub, des trucs, des dessins
gribouillés sur un mur, ¢ca peut étre vraiment varié hein. L'autre jour j'ai été voir ma sceur
a Marseille, il y a des magnifiques, enfin c'est pas des graffs hein, c'est des dessins sur les
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murs de Marseille, des véritables dessins, des fresques faites par plusieurs artistes partout.
C'est génial je me suis régalée, j'ai pris plein de photos j'ai trouvé que... Apreés c'est pas
une question de copie c'est que des fois on voit quelque chose, un assemblage de couleurs,
des trucs qui...Et apres il faut le digérer et le ressortir autrement. Le tout c'est pas de
s'enfermer dedans non plus, il faut arriver a... De toute facon l'inspiration ¢a vient de la.
On ne peut pas s'inspirer de rien. Il y a des gens qui s'inspirent de la nature, il y en a
d'autres qui s'inspirent euh, de plein de choses. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Chantal, elle, effectue également le méme travail de recherche, elle dit aimer particulierement
ces temps ou elle peut s'immerger dans une réflexion sur les objets qu'elle crée. Dans la compagnie
ou elle travaille actuellement, les méthodes du metteur en scéne ne lui permettent pas toujours
d'effectuer ce travail préparatoire et cela lui manque.

« Ben en fait la..., la facon de travailler de ******** (metteur en scéne de la compagnie
actuelle) donc le metteur en scéne de la compagnie est un petit peu particulier. En ¢a qu'il
euh... Que tout avance en méme temps. (...) Il ne le sait pas forcément a l'avance. Il a un
peu des idées mais en fait tout se construit ensemble. (...) Tout se construit en méme temps.
Donc (...) de ces (...) premieres recherches, premiers ressentis en répétition et bien pour la
répétition suivante il fallait euh, avoir commencé a amorcer euh, un accessoire
correspondant a ce qui s'était dessiné pendant le, pendant la répétition. Ca c'est une
grande particularité de sa facon de travailler. (...) Ca peut étre un petit peu frustrant cette
Jacon de bosser parce que... Je trouve que ¢a empéche un peu le travail de recherche.
Quand on sait que, il y a telle chose, méme si on n’a pas tous les détails, que ce n'est pas
complétement abouti mais que l'on sait que le metteur en scéne va partir sur telle piste. On
peut a l'avance, et ca moi c'est un boulot que j'adore ! Commencer la recherche quoi.
Commencer a étayer, que ce soit par euh, aller voir ce que d'autres artistes ont fait (...) ...
D'aller chercher au niveau historique... Voila il y a tout un boulot de recherche que du
coup dans cette facon de travailler on n’a pas vraiment. Puisque il faut étre dans la
réactivité euh... Il faut commencer a construire tout de suite euh... Méme si c'est que des
prototypes mais voila, il faut en fait construire, travailler avec les mains tout de suite.
Alors qu'il y a un aspect recherche préalable qui est, qui est hyper intéressant, tres
enrichissant, et du coup qu'on n’a pas forcément quoi ! »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Chantal souligne, a de nombreuses reprises, combien elle aime s'immerger dans d'autres ceuvres
pour s'inspirer, pour créer quelque chose de nouveau. Elle met vraiment l'accent sur 1'étape de la
recherche comme ce qui fait la spécificité de son travail. Elle s'honore de revendiquer la précision
avec laquelle elle a pu préparer ses créations.

« Apres ben effectivement, quelque part mes recherches elles ont commencé euh... Quand
j'étais petite et que j'avais ma boite de couleurs et que, et que je cherchais sur quoi la
couleur tenait le mieux mais... (...) Aprés depuis que je suis toute petite quelque part, de
tout ce que j'ai pu rechercher ou rencontrer comme, comme matériaux différents ou
fabriquer ou... M'a forcément amené quelque chose donc euh... Mais c'est ce plaisir de,
ben de passer des heures dans, dans les bouquins, dans les bibliotheques, dans les, dans
les expos... Pour aller se, s'enrichir et se, s'inspirer de ce qui se fait, ce qui se fait déja
quoi ! D'ailleurs je pense qu'on invente... On invente rien de spécial quoi! Que... On
remanie. (...) On se donne le sentiment de créer ! (rire) Mais quelque part on l'a comme on
décide. (silence) »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques

Nous remarquons que, dans les entretiens recensés jusqu'a présent, la culture a laquelle il est fait
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référence est une culture 1é€gitime : les éléments auxquels s'identifient les enquétées proviennent des
traditions artistiques classiques, des procédés de travail reconnus comme opérants et des reperes
consensuels de ce qui constitue le processus créatif. Les enquétées parlent beaucoup de livres,
d'institutions culturelles (musées, bibliotheques, théatres), d'ceuvres d'art... Méme si certaines,
comme Séverine, s'inspirent aussi d'éléments de la culture populaire (graffiti, publicité), le recours a
la culture légitime®*® est une fagon pour les artistes de valoriser leurs propres créations. Dire ce qui
nous nourrit est aussi une fagon de décrire qui I'on est, ou on se situe dans les mondes de l'art, dans
quelle filiation.
Ainsi Morgane revendique des apports culturels trés « scolaires » pour enrichir son ceuvre.

« Je réagis quand je voyage, je vais dans une ville nouvelle, dans un pays nouveau. Alors
la plupart des gens prennent des photos des monuments, des paysages. Oui aussi mais
beaucoup de panneaux ! (Rires) Tous les panneaux insolites, enfin qui sont pour nous
insolites (...) Donc ¢a m'inspire des peintures quand je reviens. Et j'ai étendu aussi
aujourd'hui mes références a la musique, a l'architecture, a ['histoire. Tout ce qui va a un
moment donné... Voila je vois un spectacle de danse, j'ai envie de faire un spectacle sur la
danse. Je vais dans une ville que je ne connais pas, je vais faire une peinture sur le sujet.
Je vais visiter un monument, ben je vais faire... Voila c'est a chaque fois... Il n'y a pas de
regle en fait. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Morgane dit qu'il n'y a pas de « regle » mais je pense qu'elles existent, elles sont implicites®*’.
Quand elles décrivent leurs sources d'inspiration, plusieurs enquétées font ainsi appel a la littérature,
a des artistes reconnus, a des choses « sérieuses » qui donnent du poids a leur création.

Claudine et Faustine, les deux chorégraphes de mon enquéte, présentent la littérature comme

228Nous entendons par « culture 1égitime » la culture savante, venues des classes bourgeoises. Nous nous appuyons ici sur
Lahire décrivant la « théorie de la 1égitimité culturelle », héritée de La Distinction bourdieusienne : « Cette sociologie
entend saisir la distribution inégale des ceuvres, des compétences culturelles et des pratiques. C'est une sociologie des
inégalités culturelles et des fonctions sociales de la culture dominante et, en tout premier lieu , celle de distinction
culturelle. 1l y a en effet, un profit de distinction a se démarquer du 'vulgaire" (dans les deux sens du terme : le
"commun'' et le "grossier"), profit qui s'accompagne d'un profit de 1égitimité, profit par excellence, consistant dans le
fait de se sentir justifié d'exister (comme on existe), d'€tre comme il faut (étre)". » p.36 in Bernard Lahire, La culture
des individus: dissonances culturelles et distinction de soi (Découverte, 2004). Nous insisterons néanmoins sur la
relativité de cet « effet de légitimité » puisque : « Le monde social n'est jamais unifié au point ou il ne permettrait
l'existence que d'une seule et unique échelle de légitimité culturelle (celle qu'impose une partie, et une partie seulement
des dominants), au point que l'on observerait un monopole exclusif (méme s'il est en débat dans les classes dominantes)
de la définition de la culture légitime et une reconnaissance unanime et sans faille de cette légitimité de la part de
l'ensemble des dominés. Parler méme d' "effet de légitimité" au singulier présuppose l'existence d'une seule et unique
source de légitimité qui s'impose a tous quelle que soit sa condition ou sa position dans l'espace social. Or, (...) l'effet
de légitimité qui s'impose peut trés bien étre produit par un groupe social (...) ou la communauté familiale lorsque celui
qui est interrogé vise a étre le plus conforme possible a la définition du "beau' ou du "bien'" dans son groupe. » p. 53
Idem

229Un peu comme les musiciens de bal rencontrés par Marc Perrenoud, Morgane, comme Chantal et Séverine, quand elle
décrit ce dont elle s'inspire, mobilise des compétences construites dans une forme d'acculturation. Comme les musiciens
de bal elle a intégré le fait qu'il existe des normes, des connaissances a avoir pour paraitre compétent : « De fait, la
modalité de pratique spécifique a un "ethos du bal" s’ apparente souvent a un emploi de technicien supérieur-prestataire
de services dont I’employeur peut mesurer lefficacité au contentement du public/client, ce dernier étant lui-méme en
mesure de quantifier la valeur de la performance proposée en appréciant, le cas échéant, son degré de conformité avec
la version originale du morceau ou, du moins, en vérifiant que tous les signes, toutes les garanties de la compétence
(virtuosité, mise en place, efficacité) lui sont fournis. Pourtant, on ne saurait réduire cette posture a la mise en ceuvre
dépassionnée de compétences acquises. Les musiciens de bal que j’ai rencontrés et cotoyés défendent, pour la plupart,
l’idée de "faire plaisir aux gens'". (...) Clairement inscrit dans un régime de communauté propre a légitimer la
compétence, le bal constitue un espace de stabilité symbolique pour les musicos qui en acceptent les régles. » in Marc
Perrenoud, ‘La figure du musicos: Musiques populaires contemporaines et pratique de masse’, Ethnologie francaise,
33.4 (2003), pp. 683-688. p. 685
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une ressource particulierement importante pour leurs créations. Ainsi Claudine part-elle toujours
d'une lecture, qu'elle adapte a son travail et a partir duquel elle écrit un synopsis précis.

« Au départ non, ['histoire c'est moi. Je pars d'une envie de faire. Il y a eu un spectacle que
Jj'aimerais remonter (...) qui était inspiré du livre d'Ingrid Betancourt et de son expérience
en captivité. Donc j'ai lu avec grand intérét son... Son aventure négative pendant 6 ans.
J'ai retenu certains chapitres. Et parallelement j'étais quand méme touchée par tous ces
gens en captivité ou médiatiquement on parlait beaucoup, beaucoup de ¢a. En 2011, et
donc de sa sortie, de la sortie des autres etc. Donc j'écoutais, je mangeais, je me
nourrissais beaucoup de ¢a, ou j'avais besoin de comprendre comment on peut survivre,
comment... C'est plutot ¢ca qui me touche, de savoir comment on peut gérer, comment on
peut survivre a ¢a etc. Et en méme temps en contrepoids j'ai lu beaucoup et je me suis
intéressée a "La Caverne' de Platon, que j'ai étudiée, que j'ai regardée et j'ai vu qu'il y
avait quand méme, méme la des similitudes. Sur la psychologie de ['enfermement,
physiologique, pas psychologique, qui devient psychologique mais au départ
physiologique. Donc j'ai monté une piece chorégraphique (...) avec un cinéaste qui a filmé
dans les rivieres, le torrent (...) Et j'ai monté un spectacle vraiment sur l'enfermement. Au
départ il y a une image sur l'écran, sur le cyclo de grotte. Je les ai imaginés dans une
grotte et j'ai pris des bribes du livre pour m'inspirer de certaines gestuelles. »

Claudine, 70 ans, chorégraphe.

Claudine analyse donc son travail préparatoire comme quelque chose de tres intellectuel, mais
aussi de tres abstrait. Se rattacher a la littérature, a la philosophie c'est, il me semble, une facon de
rendre 1égitime ses ceuvres. A partir de ces inspirations valorisantes, Claudine insiste, elle aussi, sur
le besoin qu'elle peut ressentir de structurer son travail. Elle raconte donc comment elle passe par
1'écrit, effectue une sorte de syntheése sur papier qu'elle communique ensuite a ses interpretes.

« Au début je, j'écris beaucoup, j'écris d'ailleurs apres il faut que je mette des numéros a
mes feuilles, parce que je me dis : "'Ca je vais le mettre ou ?'" C'est plein de réflexions qui
sont notées la ou la. Ou comme pour le bouquin d'Ingrid Betancourt des réflexions, des
chapitres que je voulais utiliser. Donc tant que ¢a ce n'est pas mis au propre, je ne le
montre pas. (...) Aprés je fais un résumé de toutes mes feuilles, un résumé tres clair, précis,
concis pour que mes danseurs puissent comprendre tout de suite ['histoire ou la
thématique. Et apres ben on dirige par morceau quoi, d'apres le texte je dis, voila. (...) Je
mets des mots tres précis de réflexion de l'identité qu'on peut se choisir et a partir de la on
se crée un personnage et en méme temps je regarde beaucoup comment sont les
interpretes, quel tempérament, comment ils réagissent par rapport... Trés pudique ou pas,
etc. Et je tiens compte de ¢a. De ce que moi je percois d'eux. Pour renforcer et donner une
justesse a mon travail je les utilise quand méme dans leur propre personnalité. »

Claudine, 70 ans, chorégraphe.

Comme Ielena, en fonction de ce qu'elle veut créer, Claudine s'entoure de personnes ressources,
de professionnels qui vont I'accompagner sur les aspects techniques de sa création. Il s'est agi, dans
un premier temps, du cinéaste qui lui propose des images supports, puis, dans un deuxieme temps,
des interpretes de sa compagnie qui vont lui servir de support pour créer les roles qu'elle veut mettre
en scene.

Le rapport a la littérature de Faustine est lui aussi trés présent. Quand elle crée, Faustine
s'inspire de ses lectures, elle fait dialoguer différents auteurs. Elle s'appuie aussi sur d'autres
professionnels qui vont enrichir son travail.

« J'utilise pas mal de différents trucs. Le dernier (spectacle), celui qui tournait la jusqu'a
maintenant (...) lui il est parti ben d'idées dans la téte, de... D'une envie de raconter, enfin
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de travailler sur une thématique. C'était comment tenir debout. Donc bon, plein de pistes.
Et puis je me suis appuyée, pour lui je me suis appuyée sur un livre, donc c'était dialoguer
un peu avec un roman. Voila, un roman de Ryii Murakami qui s'appelle "Les bébés de la
consigne automatique' ou c'est l'histoire de 2 personnages qui apprennent enfin, qui ont
un parcours initiatique. Donc a tenir debout, enfin, pas tenir debout mais... Donc j'ai un
peu construit le spectacle en m'appuyant un peu sur cette, ce livre, c'était un peu une
interprétation, narrative du coup, pour construire mes tableaux , mes étapes, l'évolution
du... Du spectacle. J'ai aussi écrit. Je me suis aussi inspirée pour ce travail-la de Henri
Michaud. Enfin j'ai, on peut dire, dialogué avec la poésie d'Henri Michaud. Et j'ai aussi
écrit des textes qui interviennent dans le spectacle. Il y a de la vidéo, je travaille, je discute
aussi beaucoup avec d'autres gens. Donc il y a un vidéaste avec qui j'ai travaillé. Le, la
personne qui a fait la bande-son aussi c'est un vrai interlocuteur, au-dela de son travail de
musicien. C'est aussi, voila c'est des discussions beaucoup, pareil avec la costumiere on en
a beaucoup beaucoup parlé avant de, de... (Silence) De créer les costumes tout ¢a. En fait
ouais, on discute de tout, en général les gens avec qui je travaille c'est aussi des
interlocuteurs pour construire le spectacle quoi. (...) Voila sur quoi je m'appuie. J'écris
pas mal ! J'écris beaucoup, j'allais dire d'une facon, d'une maniere scripturale. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse interprete.

Comme Nolwenn ou Claudine, Faustine souligne 1'importance de I'écrit dans son travail. Le
texte est a la fois ce qui lui permet de structurer ses idées mais aussi ce qui va lui servir pour
communiquer avec ses collaborateurs®.

Il faut a Faustine des temps et des lieux réservés a son travail de création. En cela, elle
revendique 1'idée que créer est un travail qui a besoin d'un espace et d'une chronologie particuliere.
En parlant de cette dimension concrete et matérielle du travail, Faustine met en avant la difficulté
de se consacrer entierement a une création quand on est pris dans d'autres aspects du quotidien. Il
faudrait donc, selon elle, parvenir a s'extraire de l'ordinaire pour réussir a produire une ceuvre.

« L'écriture elle peut venir n'importe quand, n'importe ou. Apres j'ai besoin d'un temps
défini pour m'arréter en fait. Pour mettre en forme ce que je suis en train de penser disons.
Et le travail préparatoire, oui, ¢ca peut étre n'importe ou. Apres j'ai des lieux de travail
apres pour la danse, pour construire, des résidences. (...) Sur **¥¥¥¥¥%% (Ig yille on nous
sommes) il y a pas mal de lieux, je n'ai pas de lieu a moi. Mais je fais des demandes. Donc
il faut prévoir a l'avance donc ¢a demande d'étre un peu organisé. Parce que c'est souvent
6 mois si ce n'est un an a l'avance pour faire les réservations. Donc il y a des, il y a
différents lieux qui sont partenaires du coup. Et puis a Paris je suis allée, c'est l'occasion
aussi des rencontres, d'aller, de se déplacer, de rencontrer d'autres équipes. En général
quand on travaille quelque part il y a plusieurs studios ou on travaille donc on peut aussi
rencontrer d'autres artistes. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse interprete.

Faustine décrit les résidences®' comme des moments privilégiés ou elle peut se consacrer

2300n notera d'ailleurs 1'importance de 1'écrit dans la quasi-totalité des entretiens. Le fait que 'ensemble des compétences
liées a 1'écriture reviennent souvent n'est pas un hasard, parmi les enquétées nombreuses sont celles qui avaient déja pu
développer ces capacités littéraires dans le cadre d'études supérieures ou d'une profession liée au texte. Comme dans le
cas des musiciens underground étudiés par Anna Zaytseva, les compétences artistiques sont en cohérence avec les
compétences acquises en dehors des mondes de l'art: « En observant dans les biographies de ces militants les
corrélations durables entre le militantisme musical/politique et les métiers de la communication/animation/ éducation,
on se rend mieux compte du caractére universaliste et convertible des dispositions et des compétences dans la
médiation socioculturelle qui sont au cceeur des pratiques des activistes du rock engagé. » in Anna Zaytseva, ‘« A la
sceéne comme a la ville » : engagements multiples des musiciens underground’, Ethnologie francaise, 38.1 (2008), pp.
129-137.p.134

231« Une résidence est un lieu qui accueille un ou plusieurs artistes pour que celui-ci ou ceux-ci effectuent un travail de
recherche ou de création, sans qu’il n’y ait d’obligation de résultat. La création sera facilitée grdce a la mise a
disposition d’un lieu de vie et de création, des moyens financiers, techniques et humains. Sur le terrain, cet idéal est
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enticrement a ses créations. De la méme facon les échéances que ce type de dispositif impose lui
permettent de se mobiliser autour d'une date-butoir.

« Ben la c'était un peu par hasard, c'est un peu, je me suis emparée disons de cette
proposition qu'on m'avait faite de faire une espece de performance. Pour commencer a
mettre en forme ces idées, cette envie de création que j'avais dans la téte. Et donc souvent
il me faut une espéce de dead line. (...) Un rendez-vous public ¢a aide vachement a se
mettre dans le travail quoi. (...) L'autre création la, (...) ¢a s'est passé comme ¢a. Il 'y a
quelqu'un qui m'a dit : ""Tiens je fais un festival de solos tu veux, t'as pas quelque chose a
me proposer ?" Et je m'en suis emparée (...), je n'avais encore rien mais des idées dans la
téte, j'ai fait "oui, oui." Pour me lancer. Et du coup je vais travailler comme c¢a, la j'ai
d'autres dates d'étapes de travail qui sont prévues. Dates publiques qui vont m'obliger a
bosser, parce que sinon, j'ai 40 000 choses a faire. Et ¢ca c'est mes projets perso. Je ne suis
pas vraiment a priori payée pour le préparer, pour le travail... Donc ¢a passe tout le temps
apres le reste. Donc si je n'ai pas de dates, euh, je ne suis pas... (...) Donc ¢a fonctionne
pas mal comme ¢a. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse interprete.

Nous comprenons ainsi que, a l'instar de nombreux autres univers de travail, la nécessité d'avoir
des échéances puisse stimuler la créativité. La résidence ou la date publique®? jouent pour Faustine
le role de catalyseur comme dans le cas d'un rapport a rendre, d'une réunion a préparer, d'un article a
soumettre. Ce catalyseur va lui permettre de cristalliser, a un moment donné, 1'état de son travail et
la fagon dont elle souhaite le montrer.

Dans le travail préparatoire et en analysant ce qui stimule la créativité, Corine cite I'exemple du
retour sur son propre ouvrage que peuvent lui offrir des outils techniques comme la vidéo ou la
prise de son. En se regardant ou en s'écoutant jouer elle modifie sa facon de travailler.

« Ouais en fait on note, (rires) on note tout. Et d'ailleurs je ne note pas assez. (...) Alors la
ouais, ¢a c'est un outil merveilleux, la caméra, en fait on filme les répetes, on filme
vachement. (...) Ca c'est vraiment une super trace de travail. Et ¢a c'était quand euh,
quand on avait travaillé avec un metteur en scene la (...) il a dit: "La vous avez une
cameéra, c'est super de filmer et tout." Et euh... Et on est venu avec une caméra et on s'est
dit : "Whaouh, c'est vraiment, c'est vraiment un super outil !'"' Avec le Zoom (enregistreur
numérique) aussi. Surtout quand la partie musicale, quand on travaille le texte, ¢a c'est
avec les musiciens, ¢a veut dire qu'il y a toute une partie (...) il y a toute une partie (sur le
dernier spectacle) ou on a travaillé sur l'accompagnement musical des textes. Donc du
coup ouais, l'enregistrement c'est super ¢a! Ouais, vachement bien. Et puis aprés on
travaille que les déplacements, déplacements, musique, raccord etc. (...) Par contre c'est
vrai que je n'enregistre pas, je n'enregistre pas les idées au Zoom, je sais qu'il y en a qui le
font, je prends plus des notes. »

Corine, 44 ans, comédienne et metteure en scene et auteure.

Pour préparer ses créations Corine a donc besoin de prendre du recul, de se placer dans une
position de réflexivité par rapport a son travail. En adoptant cette posture elle recueille aussi un

ensemble de réactions et de critiques qui servent a construire ses compétences d'artiste***.

trés souvent bousculé et les conditions de résidences sont multiples, différentes et inégales quant a l’aide et au soutien
apportés aux artistes dans ce cadre.» d'aprés le Ministere de la Culture et de la Communication a I'URL :
http://www.culturecommunication.gouv.fr/Aides-demarches/Foire-aux-questions/Arts-Plastiques/Qu-est-ce-qu-une-
residence-d-artiste consultée en mai 2016

232J'entends par 1a une représentation devant un public, quel qu'il soit.

233Un peu de la méme maniere que l'entourage des coureurs cyclistes qui vont aider a reconnaitre les compétences du
sportif : « La dynamique de valorisation des capacités du coureur par son entourage direct apparait ici comme un
puissant moteur de motivation dans son engagement. Les personnes qui gravitent autour du coureur, par leurs
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Pour préparer ses projets de film, Inés doit, quant a elle, écrire un scénario. Pour créer ce
support écrit, elle s'entoure elle aussi de professionnels spécialistes de la chose. Pour elle ce
moment est « tfrés long » et « trés dur » il s'agit d'un véritable travail de maturation qui lui parait
une tache ardue. Elle a besoin elle aussi de s'entourer de collaborateurs pour bien traverser cette
étape.

« Surtout si c'est, il y a que moi qui écris le scénario c'est tres long, c'est tres dur pour moi
parce que je ne suis pas quelqu'un qui écrit, enfin qui est structuré dans l'écriture. Donc du
coup j'ai beaucoup d'idées mais j'ai du mal a les structurer. Donc du coup en ce moment je
travaille beaucoup avec des scénaristes. Donc la mon prochain film c'est un scénariste,
UNE scénariste qui, avec qui je travaille. Donc la elle écrit, je lui fais des retours, on a un
échange quoi. Si c'est moi qui écris toute seule c'est plus long parce que, ben parce que j'ai
pas appris la... Enfin c'est pas que j'ai pas appris la structure, parce que je la connais en
fait, je sais comment on écrit un scénario mais c'est, c'est compliqué pour moi de, de
structurer des idées de... (...) Disons que quand on est, je sais pas j'imagine que quand on
est a la fac ou des choses comme ¢a, c'est des choses que l'on apprend et qui sont
beaucoup plus simples, c'est logique en fait. C'est des choses simples qu'on apprend et qui,
et qu 'on applzque en fait dans les cours quoi. Mais le fait de pas l'avoir appris, c'est con
quoi, mais c'est des choses qui me, qui me sont un peu étrangeres en fait. Du coup moi j'ai
ma propre structure. J'ai fait des films par exemple avec une structure particuliére et je
sais que les gens n'ont pas forcément compris ce que j'ai voulu dire en fait. Donc du coup
ben... C'est pas mal de travailler avec des scénaristes parce que du coup on est presque
sir que les gens comprennent a peu pres (rires) ce qu'on veut dire quoi. »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

Inés raconte I'écriture comme quelque chose de difficile mais nécessaire. Difficile car il s'agit
pour elle d'un savoir-faire qui s'apprend et qu'elle ne maitrise pas. Nécessaire car c'est une étape
indispensable pour la levée de financements nécessaires au tournage de ses films.

La recherche de financements est également un élément qu'Ines décrit comme « fastidieux » et
« long ». Elle a pourtant conscience que cela fait partie de son travail, puisque c'est ce qui lui
permet d'étre directement rémunérée. La réalisatrice semble dire que ce type de partenariat, a visée
commerciale, est aussi une facon de nouer des contacts humains nécessaires a la diffusion de son
travail.

« Apres il y a beaucoup de recherches de financements, de choses comme ¢a. Alors ¢a c'est
pas moi qui le fais, c'est le producteur quoi. C'est des parties aussi un peu compliquées
dans le milieu du cinéma parce que c'est tres long. Et c'est trés... fastidieux quoi. (...) En
fait le cinéma c'est super bizarre comme milieu parce qu’il n'y a rien qui est fixe enfin il n'y
a rien qui est normalisé en fait. Je ne sais pas comment dire ¢a en fait. (...) Il y a toujours
différentes facons d'arriver a un méme but en fait. Il y en a qui font des études, il y en a qui
n'en font pas. Il y en a qui font des stages, il y en a qui n'en font pas. Il y en a qui sont
pistonnés, il y en a d'autres qui ne le sont pas. Alors quand on veut, quand on a un projet
en fait tout dépend de... Enfin on peut avoir déja un producteur et le producteur te dit :
"Bon ben, j'aimerais travailler avec toi et ..." C'est ce qui se passe pour un autre projet la.
"Essaye de me proposer des choses et je vais voir si ¢a m'intéresse." Donc la j'ai trouvé un,
UNE scénariste et on bosse la-dessus. Et c'est un, c'est un cheminement comme ¢a un peu
en commun. La le projet dont je parle c'est un, j'ai rencontré un producteur qui est acteur

investissements, leurs injonctions, leurs remarques, leurs félicitations ou leurs critiques etc., participent d’une
dynamique globale qui met le coureur dans un flux d’informations et de "feedback' continus sur son activité. Au final,
ils participent a un travail collectif de reconnaissance des compétences du coureur dont la portée est tout aussi
importante que le mode de reconnaissance institutionnel, car les effets circulaires qu’il suppose sont susceptibles
d’accroitre la valeur de I’athlete. » in Nicolas Lefevre, ‘Construction sociale du don et de la vocation de cycliste’,
Sociétés contemporaines, 80.4 (2010), pp. 47-71. p.61
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aussi et il voulait qu'on fasse un film. Donc je lui ai dit "Ben faisons déja un court-
métrage, on verra ce que ¢a donne". Et voila apres ben j'ai trouvé la scénariste qui a écrit
des choses, donc c'est en cours la en fait, on est en, lui il est en recherche de financement
et nous on finalise l'écriture quoi. »

Ines, 35 ans, réalisatrice.

Cette partie du travail, racontée par Ines, me semble liée aux images du labeur car il s'agit de
quelque chose de difficile pour elle mais d'incontournable. De la méme facon, plusieurs enquétées
expliquent comment trouver des financements pour leurs projets est chronophage : a la fois tres
prenant mais peu satisfaisant par rapport a leurs aspirations artistiques. En mettant en avant la
dimension économique de leur activité, les créatrices rencontrées la situent comme un emploi, une
profession a part entiere dans laquelle, telles des entrepreneuses, elles doivent réussir a vendre leurs
projets. Nous détaillerons cette dimension économique dans le chapitre 9 consacré au statut et a
l'insertion dans le monde professionnel.

Nous avons évoqué les compétences et les connaissances mobilisées pour revendiquer la
dimension « laborieuse » de la création. Nous allons maintenant aborder avec Anaélle le fait qu'un
ensemble de dispositions sont également nécessaires. Dans son cas, elle est instrumentiste, et
raconte qu'il faudrait pratiquer régulierement pour entretenir son niveau de jeu.

« - Du coup le travail préparatoire il n'y en a pas vraiment ? C'est plutot en travaillant sur
des ébauches de chansons, en travaillant ensemble avec le groupe ?

-Oui. Il n'y a pas de travail préparatoire.

-A part un travail de l'instrument j'imagine ?

- Oui. (En chuchotant) Je travaille trés peu mais il ne faut pas le dire ! Ca me fait chier de,
je ne fais pas mes gammes tous les jours dans mon salon, non, non, non. Plus. Je l'ai fait
pendant 15 ans. Et je ne le fais, je ne le fais plus.

-1l y a un stade ou il n'y a plus besoin ?

-Ah si il y a toujours besoin ! Il y a toujours besoin parce que c'est comme, un instrument
comme ¢a c'est comme du sport. Tu vois c'est comme si tu arrétes l'entrainement, et ben tu
le sens, tu le sens direct hein ! (...) Mais (en se remettant a chuchoter) je ne le fais pas. Je
ne le fais pas assez, je devrais le faire plus. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Anaélle se compare a un sportif, et cette analogie n'est pas neutre, puisqu'elle souligne ainsi un
travail physique d'incorporation des dispositions, processus largement décrypté par Wacquant®*
pour les boxeurs ou par Faure®* pour les danseurs.

Les artistes rencontrées au cours de mon enquéte mettent en avant un ensemble de savoir-faire :

234Loic Wacquant, Corps et dme: carnets ethnographiques d’un apprenti boxeur (Agone, 2002). : « Enfin, devenir boxeur,
c'est s'approprier par imprégnation progressive un ensemble de mécanismes corporels et de schémes mentaux si
étroitement imbriqués qu'ils effacent la distinction entre le physique et le spirituel, entre ce qui reléve des capacités
athlétiques et ce qui tient des facultés morales et de la volonté. Le boxeur est un engrenage vivant du corps et de l'esprit
qui fait fi de la frontiére entre raison et passion, qui fait éclater l'opposition entre ['action et la représentation, et ce
faisant offre un dépassement en acte de l'antinomie entre l'individuel et le collectif. » p. 20

235Sylvia Faure, Apprendre Par Corps: Socio-Anthropologie Des Techniques de Danse (Paris: La Dispute, 2000). :
« Ainsi, le contexte de l'apprentissage de la danse donne a voir des gestes '"attrapés' physiquement, appris
corporellement a travers un rapport a l'espace, au temps, aux autres, dans des corps liés a des interactions langagieres,
faisant parfois appel a de la réflexivité et a des prises de conscience savamment organisées. Peu a peu les savoirs du
corps se constituent, d'abord maladroitement. Puis, en se perfectionnant, ils se fixent dans la mémoire sensori-motrice
et kinesthésique. L'objet de ce livre est de saisir les modalités de ce processus d'incorporation du métier de danseur. »
P9

161



tenir un carnet de notes, s'appuyer sur des supports écrits, structurer ses idées, se livrer a un travail
de recherche, trouver des financements... Ces attitudes professionnelles sont des compétences
développées dans 1'ensemble des activités artistiques qui positionnent nos enquétées dans le role de
travailleuses, maitrisant un ensemble de connaissances et sachant faire ce qui est nécessaire pour

développer leurs créations.

5.C.LES APTITUDES « IRRATIONNELLES »

Parmi les discours recueillis, de nombreuses paroles tendent a situer 1'activité artistique comme
un non-métier. Etre artiste releverait plus d'un mode de vie, d'une facon d'exister que du véritable
exercice d'une profession. Comme l'a fait remarquer Michele Vessilier-Ressi**®, de nombreux
artistes affirment que leur activité n'est aucunement un métier.

« Question fondamentale : auteur, artiste, est-ce un métier ? (...) Dans le camp des "non"
du passé figurent des noms illustres : l'art et la littérature n'ont jamais nourri qu'une
minorité de leurs pratiquants, la technique et l'expérience ne sont pas toujours reconnues
comme nécessaires (...). Artiste peut étre pris comme un qualificatif et désigner toute
personne "qui a le goiit des arts, le sentiment du beau." Mais c'est confondre aspiration
artistique et métier artistique. (...) Le camp des "oui' du questionnaire est beaucoup plus
Journi que celui des "non" a l'idée de métier, en tant que source de revenus, C'est la
logique de notre époque : le professionnalisme fut, chez les créateurs, une revendication
des dernieres décennies. Une idée neuve dans le monde de la boheme, allant de pair avec
la demande d'un statut, notamment un minimum de sécurité sociale (...), et la volonté de
gagner sa vie avec ses ceuvres (...). »

Bien sir, ce refus d'attribuer a l'activité artistique le statut de « profession » a part entiere est une
construction sociale. Nous allons essayer de voir comment elle se raconte et la fagon dont on peut
l'analyser. A l'instar de Nathalie Heinich*’, nous partirons du principe que les « aptitudes
irrationnelles » évoquées par les femmes artistes interviewées, en grande partie li€es a l'inspiration,

ont été forgées par I'accumulation d'expériences artistiques méme si cela peut paraitre antinomique.

« L’apprentissage n’est d’ailleurs pas exclusif du travail —et méme du don. Car
apprendre, c’est incorporer des ressources, des compétences que l’on ne possédait pas et
qui, comme le travail, peuvent fort bien s’ajouter au don, avec lequel on est né : en dépit
de leurs oppositions les deux modéles, professionnel et vocationnel, sont parfaitement
conciliables sur le plan pratique. »

Les enquétées revendiquent tout d'abord une forme de spontanéité, d'intuition. Il s'agit de mettre
en avant les premieres énergies guidant leurs ceuvres et de discréditer un travail technique trop
approfondi qui viendrait nuire a l'intégrité des travaux produits.

Morgane explique comment, en parallele a ses tableaux sur toile (préparés, planifiés a 'avance),
elle se ménage une activité de peinture directe sur matériau de récupération dans laquelle elle se
laisse plus « porter » par le support.

« Alors je le fais plus facilement sur des panneaux. Parce que j'ai vraiment deux
productions. Production picturale, peinture acrylique sur toile, donc avec cet univers de
référence tres varié, ce que je vois, ce que j'entends. Et euh, j'ai l'univers panneau pur,

236Michele Vessilier-Ressi, La Condition D’artiste: Regards Sur L’art, L’argent et La Société: Les écrivains, Peintres,
Sculpteurs, Graphistes, Cinéastes, Photographes, Compositeurs --Vus Par Eux-Mémes-- (Paris: Maxima : Diffusion,
Presses universitaires de France, 1997). p.57-63

237Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000). p.65
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donc panneau de récupération et la c'est souvent l'état dans lequel je trouve l'objet ou ce
qu'il représente qui va m'inspirer son retournement. La il n'y a pas de préparation sur
ordinateur, il y a directement de la peinture ou du collage ou une intervention graphique
sur le panneau lui-méme. C'est une rencontre en fait. Je me dis : "Tiens ce panneau il est
marrant... Qu'est-ce que je pourrais faire dessus ?'" »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

En présentant cet aspect de son travail comme « une rencontre », Morgane plaque 1'idée du
«naturel » avec lequel lui viendraient certaines idées. Evidemment cette rencontre ne peut se
produire que grice au stock de connaissances et aux dispositions que Morgane a incorporées et qui
vont la rendre capable de se « laisser aller » a sa créativité.

Préparer un nouveau projet artistique c'est aussi, pour Rosalie, se plonger dans une forme d'
« inconnu ». En valorisant la facon dont elle va arriver « vierge » de tout préjugé sur une nouvelle
ceuvre cela montre bien qu'elle recherche une forme d'authenticité et de spontanéité.

« Et moi je savais pas du coup a quoi m'attendre a ce moment la parce que je savais pas
forcément ou avaient lieu les répétitions, quels décors j'allais avoir, donc apres
techniquement j'étais completement dans l'inconnu. Et méme presque artistiquement parce
que moi je... Du coup, depuis j'avais un peu trouvé mon, mon, mon "style' en quelque sorte
mais je m'étais dit aussi que je pourrais en profiter aussi pour essayer d'autres choses ou
expérimenter d'autres, d'autres appareils ou... Donc c'est vrai que a chaque fois quand
méme un projet ¢a reste un gros inconnu, au niveau de vraiment le type d'images que je
vais faire. Par contre tout ce qu'on, tout ce qu'on prépare avant c'est l'aspect logistique. Et
surtout moi je veux étre siire de savoir ce que eux veulent, si soit ils attendent quelque
chose dans ces cas-la que j'ai toutes les infos ; soit ils m'ont fait appel parce qu'ils
aimaient bien ce que je faisais et dans ces cas-la j'ai carte blanche donc c'est, ¢ca c'est
vraiment chouette. La en l'occurrence c'était ¢a. Donc c'était super. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Dans cet extrait, nous percevons bien le goiit que Rosalie met en avant pour I'imprévu qui lui
permet comme elle le dit d' « expérimenter » des éléments nouveaux. Elle souligne toutefois que cet
inconnu reste une prise de risque maitrisée, puisqu'elle prépare de nombreux éléments de logistique
qui vont lui permettre de s'assurer une production artistique, quelles que soient les conditions
matérielles auxquelles elle est soumise. Ainsi Rosalie, qui valorise par ailleurs la spontanéité de sa
création, s'appuie sur un ensemble de compétences acquises qui vont lui permettre d'anticiper un
moment de création afin de s'assurer un contexte de travail convenable.

Dans le méme ordre d'idées que le golit pour la spontanéité, plusieurs enquétées racontent
comment l'inspiration d'un projet peut leur parvenir a n'importe quelle heure et dans tout lieu de leur
vie quotidienne.

Ainsi Claudine explique comment, méme la nuit lors de son sommeil, elle conserve a portée de
main le fameux « carnet » évoqué précédemment.

« J'écris, j'écris trées mal mais j'écris beaucoup. J'ai toujours des carnets dans mon sac
avec des crayons. Méme la nuit j'ai des papiers a portée de main (rires) et des crayons. Ou
je n'allume méme pas pour pouvoir écrire (rires) quand je suis en état de création. Apres
non. Au début je faisais des personnages, je fais plus des lignes, je travaille plus sur
papier, hormis le texte que j'élabore et qui m'exige pendant des mois des notes ou des
lectures. Ou je prends encore des notes. Donc j'ai des plein, plein de carnets (rires). Parce
que j'écris sur un, je prends l'autre, etc. »
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Claudine, 70 ans, chorégraphe.

Dans les propos de Claudine, deux temps de travail s'opposent : celui de la construction et de la
structuration que nous avons déja évoqué, et celui de l'inspiration « pure » qui viendrait sans
convocation, de maniere impromptue. Or, l'inattendu de cette situation est, il me semble, fortement
travaillé, favorisé par les dispositions que Claudine a développées et continue de mobiliser pour
I'écriture et le dessin, la création en général. En gardant « a portée de main » dans son sac ou a son
chevet de quoi écrire elle se rend disponible aux idées créatives qui pourraient la traverser, elle
mobilise et développe des appétences qui ne sont spontanées qu'en apparence.

Sandrine déclare, elle aussi, expérimenter cette inspiration impromptue. Elle développe méme
tout un discours sur le rapport au temps qui serait selon elle, fondamentalement différent dans les
activités artistiques par rapport aux autres professions.

« En fait il y a une, il y a une nouvelle donnée que j'expérimente tous les jours, c'est la
donnée du temps ! Moi c'est quelque chose que dans ma vie d'avant, ma vie professionnelle
d'avant je n'avais pas. Je n'avais jamais le temps. Le temps c'était toujours pour hier. Donc
je courais toujours. La aujourd'hui c'est completement différent. Il faut que je laisse le
temps aux choses ! Et en fait je m'apercois que c'est comme ¢a que les choses maturent et
prennent sens et prennent forme et en fait apres c'est trés simple. C'est fou ! Enfin c'est trés
simple... Peut-étre parce que je ne fais pas des choses trés compliquées mais... C'est fou a
quel point j'arrive a ce que je veux parce que je me donne du temps. (...) D'abord j'ai pris
un cahier, j'ai dit bon alors je vais essayer de noter des idées. Et rien ne me venait ! Donc
cette page elle est restée a moitié blanche pendant voila une semaine, huit jours et ca
m'énervait ! Donc, voila, je m'y suis prise autrement. Je suis partie sur ce... Je me suis fait
confiance ! Je me suis dit : "Il y a ce mot qui t'a parlé tout de suite, pars sur celui-ci,
oublie les autres !" Ensuite, voila je suis partie libre, j'ai laissé les idées, ¢a pouvait étre
en train de faire a manger, j'avais une idée ! Ben oui je note parce que j'ai peur que ¢a, ¢ca
s'en aille ! (Rires) Mais voila ¢ca peut étre en train de faire a manger, ¢a peut étre en train
de faire plein de trucs différents et c'est ¢ca qui est nouveau pour moi. Moi avant je croyais
qu'il fallait s'asseoir a la table de travail et mmmh ! (mimant l'effort et la concentration) et
le vouloir trés fort pour que ca vienne ! Et en fait c'est pas ¢a ! (...) Et ¢ca c'est nouveau et
ca c'est génial ! J'adore ¢ca ! C'est a dire que c'est plein, ¢a prend toute ma vie mais c'est
ca que j'aime. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Sandrine décrit dans cet entretien le temps long nécessaire a la création, la question de l'intuition
et I'idée que l'art « prend toute (la) vie »**3. En expliquant ces différents éléments, Sandrine expose
comment elle a dii apprendre une nouvelle méthodologie de travail, s'astreindre a un rythme
différent de celui qu'elle connaissait auparavant. Nous notons bien, ici, qu'une acculturation a été
nécessaire a Sandrine pour actualiser ses dispositions artistiques et développer des compétences de
confiance en soi, d'assurance en son travail. De la méme fagon, Berthille explique, elle aussi que des

idées lui viennent « n'importe quand ». Nous développerons d'ailleurs plus amplement cette

2380n peut rapprocher cette anecdote racontée par Sandrine de I'analyse faite par Nathalie Heinich sur l'angoisse de la
page blanche : « En outre cet investissement semble ne dépendre que partiellement de la volonté du sujet qui, s’il peut
décider de "s’asseoir a sa table", n’a guere en revanche la maitrise du moment ou il pourra vraiment 's’y mettre". Et
c’est dans cette zone intermédiaire entre la décision d’agir et I’abandon a une force vécue comme extérieure a soi que
se loge I'"angoisse de la page blanche'", qui fait a ce point partie de la panoplie de I’écrivain que beaucoup la
mentionnent spontanément — souvent d’ailleurs pour la dénoncer au titre des "mythes", des "idées qu’on se fait" sur le
métier d’écrivain. » in Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000).
p.97
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thématique des temps et des lieux consacrés au travail dans le chapitre 11 consacré a la vie privée.
Force est de constater pour 1l'instant que l'activité artistique se méle aux temps du quotidien.

Loubna pense par exemple que créer se ferait sans méme s'en rendre vraiment compte, un peu
spontanément, sans trop y réfléchir.

« Donc quand je crée, et ¢a je m'en rends compte apres, j'ai tout dans la téte. Ben il faut se
l'essayer quand méme. Donc je le raconte un peu a haute voix, quand je conduis, quand...
Voila je répéte mais c'est vraiment la musicalité des mots. (...) Dans mes histoires, alors
pour les tout-petits je ponctue mes histoires par des petites ritournelles, par des petites
chansons, par des petites onomatopées. Donc il y a vraiment un coté musical, dans ma
Jacon de raconter. Pour les plus grands, pour les adultes et les plus grands j'introduis par
des mélopées donc de la poésie chantée. (...) Et pour les chansons pour les adultes, la
mélopée elle donne la clé de ['histoire. C'est a la fin de ['histoire qu'on se dit : "Ben oui
c'était tout dans la petite chanson, enfin dans la poésie chantée... Tout était la." Donc
voila, mais je ne fais que me les dire dans ma téte du coup, ¢a travaille toujours. Et puis
apres un petit peu a haute voix, un petit peu... Voila. »

Loubna, 56 ans, conteuse

Ainsi, Loubna qui se raconte ses histoires « quand (elle) condui(t) » rejoint Sandrine a qui une
idée arrive alors qu'elle est « en train de faire a manger ». Dans les deux cas sont mis en avant un
savoir-&tre, une facon de se comporter qui les laissent disponibles a l'inspiration, plutdt qu'un
savoir-faire i€ a I'apprentissage d'une activité artistique.

Mais savoir-€tre « artiste », c'est aussi connaitre les manieres de se comporter face aux publics
de l'art. Si les attitudes requises peuvent étre diverses, la fagon dont sont racontées ces expériences
montre, en tout cas, qu'il s'agit d'un moment crucial lors duquel « la magie » opere ou non.

C'est ce type de situation que semble décrire Corine.

« La premiére sortie quoi, une sortie publique c'est... C'est violent quoi ! Et puis en méme
temps c'est super parce que ¢a donne un retour de ce qui va se passer, ¢a donne une
projection aussi du spectacle. Tu vois si le spectacle voila, il a sa place dans l'espace, s'il a
sa place, enfin, bien siir qu'il a sa place le spectacle en méme temps puisque c'est des
textes des gens enfin bref, ca pa... Ca me paraissait évident mais bon. On ne sait jamais
quoi. (...) Et puis aussi on fait, on fait aussi des répétitions générales ou on invite des gens
a venir nous voir. Donc ¢a c'est important aussi pour voir ou on avance et si on va dans la
bonne direction. (...) Des gens avec qui on a l'habitude de travailler qui ne sont pas sur le
spectacle mais du coup ils savent ce qu'on veut, ils savent comment on travaille et tout et
donc, voila ils nous font un retour qui n'est pas... (...) Et puis aussi nous on est, c'est
comme dans n'importe quelle activité hein, on a le nez dans le guidon donc on ne se rend
plus compte. Ils disent ben voila la quand tu as, quand vous avez fait ¢a nous on n’a pas
Compris. »

Corine, 44 ans, comédienne et metteure en scene et auteure.

Pour rendre siire cette partie du savoir-€tre face au public, Corine s'est donc entourée d'experts
dans le sens ou elle a pris « [l'habitude de travailler » avec certaines personnes du méme milieu
professionnel qu'elle et dont 'avis sur les représentations peut I'amener a en modifier le contenu.
L'attitude des comédiens est donc particulierement travaillée puis scrutée et retravaillée, on est loin
de I'idée d'une ceuvre « brute » ou d'une fagon d'étre « naturelle ».

Pauline considere d'ailleurs le fait de se mettre en scene comme contradictoire avec l'acte de

création. Elle explique avoir du mal avec cette dimension de son travail et préférer les moments
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plus solitaires? dans lesquels elle se retrouve face a elle-méme dans l'acte de produire et non le
devoir de « se produire » devant un public.

« Ben en fait c'est vraiment l'exercice créatif qui me plait. J'ai beaucoup de
questionnements sur l'exercice de se mettre en représentation. Donc j'aime ¢a, mais en fait
ca me, je me rends compte que c'est... Ca me met dans des situations plus... Voila ou je
doute beaucoup plus. Par rapport a des situations de spectacle. Donc c'est vrai que méme
avec le groupe vocal, et puis méme avec ce projet maintenant toute seule, le fait d'aller sur
scene il y a un truc, un truc ou je suis toujours un peu insatisfaite et du coup il y a des
choses que j'ai du mal a assumer. Alors que par exemple quand je fais de la vidéo, j'ai fait
des clips pour mon projet musical, et ben la, j'ai une espéce de maitrise du temps, des
choses, enfin de comment aborder les choses et je me sens plus a l'aise avec ¢a donc. Une
forme de maitrise liée a, voila au cadre, aussi au fait que c'est, ouais il y a un truc de prise
de risques sur la scene qui est, qui est pas forcément évident a gérer quoi. (...) Mais bon
apres ¢a alterne, il y a des moments ou on a des grands moments d'enthousiasme sur scéne
on se dit : "Ouah c'est vraiment, c'était super !" Et puis des fois (rires) c'était la cata. Du
coup ¢ca remet beaucoup de choses en question mais c'est... Ouais voila la scéne ce n'est
pas forcément un élément dans lequel je me sens le plus a l'aise. (...) Ouais voila (c'est
plus) l'écriture de la musique, le passage en studio aussi avec les gens avec qui on peut
étre amené a travailler, ce qu'ils apportent, ce qu'il se passe voila entre différents artistes
qui se rassemblent a un moment donné pour créer quelque chose. Voila»

Pauline, 33 ans, musicienne.

Monter sur scéne ne fait pas partie des compétences qui apparaissent comme « naturelles » a
Pauline, elle ne s'y sent pas particulierement « a ['aise ». Il ne s'agit donc pas d'une disposition qui
s'accompagne d'appétence. Contrairement aux dispositions évoquées par Bernard Lahire?*, Pauline
ne marque pas non plus de dégoit ou d'indifférence par rapport a cette partie de son expérience
socialisatrice mais elle place son identité d'artiste dans d'autres temps de la création, qu'elle va
valoriser.

D'une maniere assez semblable, Séverine est mal a l'aise a 1'idée de vendre ses ceuvres ou d'étre
présente a une exposition. Il s'agit de dispositions qu'elle maitrise mais de savoir-€tre dans lesquels
elle ne s'investit pas, ne souhaite pas se reconnaitre en tant qu'artiste.

« J'avoue que tenir des expos moi ¢a m'épuise parce que déja... j'ai l'impression quelque
part enﬁn clest pas vrai mais jlai (...) un peu llmpresswn de perdre mon temps dans la
mesure ou je ne suis pas dans l'atelier donc je ne crée pas a ce moment- la. (...) Il faut faire
un peu d'expo pour rencontrer le public et il faut aussi confier a d'autres le soin de vendre
ce qu'on fait parce que sinon on ne s'en sort pas quoi ! Apres ce qui est, l'idéal la c'est que
je travaille avec une galeriste depuis pas tres longtemps, elle elle maintient un lien (...)
enfin elle m'envoie des mails donc je suis un peu au courant. Mais c'est vrai que quand je
ne sais pas du tout, ¢a, ouais, quelque part c'est un peu frustrant. (...) Surtout pour des
belles pieces ou des grands tableaux tout ¢a, de rencontrer des gens (...). Le fait de les
rencontrer c'est pas que, c'est important méme si on n’a pas beaucoup échangé
verbalement. Parce que l'émotion je le vois (...) et ¢a me fait plaisir. (...) Par contre je
suis, je ne fais pas partie de ces artistes qui sauraient faire le show, créer en direct ou...
C'est pas des choses que je sais faire ¢a. Parce que je suis plutot réservée et puis j'aime

239Comme l'a fait justement remarquer Nathalie Heinich, dire aimer étre seul face a sa création c'est aussi affirmer sa
singularité d'artiste : « "Etre seul", “étre le seul'" ou "la seule" : la proximité sémantique entre I’expression de la
solitude et | ’expresszon de la singularité n’est pas a négliger. Car l une et I’autre sont intimement liées : le détachement
des liens avec autrui entrave l'assimilation aux formes communes, en méme temps que l’expérimentation de voies
inédites fait obstacle a leur assimilation par autrui. On comprend ainsi que 1’expérience de la solitude de I’écrivain soit
si régulierement évoquée dans 'univers de la création, dés lors qu’il s’organise dans la valorisation du singulier. » in
Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000). p.131

240Bernard Lahire, Portraits Sociologiques: Dispositions et Variations Individuelles, Collection Essais & Recherches
(Paris: Nathan, 2002). p.24
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bien étre dans mon atelier pour faire ¢a. Donc je ne saurais pas faire ¢ca mais rencontrer
les gens, ouais c'est quand méme, échanger avec eux c'est quand méme un truc important.
Je trouve. Je ne pourrais pas travailler que avec des galeristes. Ca me, ca me dérangerait
un peu. (...) Mais méme des artistes qui sont des ours je pense qu'ils ont besoin d'avoir le
retour en direct. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Dans les propos de Séverine, nous pouvons lire une forme de « naturalisation » des dispositions,
c'est-a-dire qu'elle explique ne pas se sentir capable de « créer en direct » et avoir I'impression de
« perdre son temps » a tenir ses expositions. Ainsi, elle démontre que ses dispositions a créer sont
« naturelles », dans le sens ou elles lui viennent beaucoup plus facilement que les attitudes qu'elle
devrait développer vis-a-vis de son public. Séverine se montre pourtant consciente des enjeux forts
de ce nécessaire lien avec les spectateurs, puisqu'elle souligne que, sans étre son domaine de
prédilection, elle ressent le « besoin » d'échanger avec eux et d'avoir un « retour en direct ».

En se présentant comme des artistes qui préferent les moments de création, face aux contraintes
liées a la réalit€ économique du marché de l'art, Séverine et Pauline se présentent comme de
« vraies » créatrices qui disent se désintéresser des aspects matérialistes de la production®'.

Pour valoriser, tout de méme, la vente de ses ceuvres, Séverine va jusqu'a prendre des détours en
évoquant l'engagement, l'investissement psychologique nécessaire a la création. Elle justifie la
difficulté de séparer ses implications émotionnelles de son travail.

« Ben en général oui, quand on finit un tableau ou une sculpture, le processus est quand
méme long, l'investissement il est énorme, psychologiquement hein je ne parle méme pas
autrement, que... ben quand vous mettez la derniere touche, pour vous dans votre téte il
faut que ce soit, pas parfait parce que la perfection n'existe pas, abouti on va dire, abouti.
Donc forcément c'est toujours la derniere qui a, auquel on est le plus attaché ! Et
d'ailleurs moi quand je vends, ca ne me pose aucun probleme de vendre, parce que je
connais des peintres ou des sculpteurs auxquels ¢a pose probléeme, moi j'ai besoin, quand
ca part ¢a veut dire aussi que vous passez a autre chose. C'est pas qu'une question
financiere. C'est quand vous vendez et bien, quelque part ¢ca vous permet d'évoluer, d'aller
vers autre chose, il y a aussi cette démarche-la. (...) C'est vrai qu'une piéce que je viens de
finir je préfere la garder un mois ou deux quoi! (Rires) Avant de la vendre parce que
psychologiquement ouais j'ai besoin de passer a une autre étape. Je sais pas il doit y avoir,
se détacher de ce qu'on vient de faire. Juste le temps... Quand c'est quelques jours c'est un
peu, c'est un peu rapide (rires) Mais euh, c'est vrai que ¢ca me pose, au contraire ¢a me
pose, ca me fait énormément plaisir moi quand euh, pas que financiérement, ¢ca me fait
énormément plaisir que les gens se disent : "ben voila ¢a j'y tiens, je veux l'acheter parce
que ¢a me procure quelque chose, une émotion et tout ¢a..." C'est hyper valorisant ! »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Quand elle souligne son « investissement » psychique dans ses ceuvres, Séverine nous rappelle
les propos de Marie Buscatto**? pour qui créer c'est aussi se mettre en danger car s'engager
personnellement.

« Mais si la vocation artistique trouve bien a s'exprimer et envahit toutes les spheres de la

241Défendant ainsi la posture dite de « l'art pour l'art » décrite par Bourdieu comme « amour pur de l'art » in Pierre
Bourdieu, Les Régles de L’art: Genése et Structure Du Champ Littéraire,, Libre Examen. Politique (Paris: Editions du
Seuil, 1992). p.48

242Marie Buscatto, ‘De la vocation artistique au travail musical : tensions, compromis et ambivalences chez les musiciens
de jazz’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), 35-56. p.51
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vie privée et professionnelle, elle s'accompagne de tensions, de difficultés, de périodes de
stress et de peurs qui obligent a réfléchir, une fois de plus, sur la place de la vocation
artistique dans la réalité du travail musical. L'extréme personnalisation de leur activité
musicale soumet ces artistes a une fragilisation permanente de leur vie quotidienne et les
amene a tenter de se protéger des dangers qu'elle recéle. »

Sans évoquer directement des difficultés concretes, Sandrine exprime bien ce que Buscatto
nomme « ['expression de soi » comme « source de fragilisation personnelle ».

En valorisant des aptitudes « irrationnelles », des compétences qui seraient innées, des attitudes
prétendues naturelles, les femmes rencontrées contribuent a modeler l'image d'artiste qu'elles
veulent donner. En se parant de qualités ou de défauts, elles décrivent aussi ce qu'elles aiment et ce
qu'elles détestent dans les mondes de I'art. En s'identifiant et en se distinguant, elles s'attribuent un
ensemble d'étiquettes qui dessinent le contour de qui elles sont et qui esquissent leur identité

professionnelle.

Pour conclure ce chapitre consacré au travail en pratique nous retiendrons différents éléments
concernant l'ensemble des compétences, des connaissances et des dispositions des artistes
rencontrées.

Il existe, dans ce milieu professionnel comme dans d'autres, un ensemble de compétences
genrées auxquelles s'identifient les femmes rencontrées. En s'attribuant certains savoir-faire plutot
que d'autres, elles se positionnent en fonction de deux polarités masculine et féminine et affirment
leur professionnalisme et leur place dans ce domaine de travail.

Dans les entretiens, les enquétées revendiquent beaucoup leur activité comme un travail, elles
utilisent notamment le champ lexical du métier, du labeur et de la difficulté pour souligner a quel
point elles sont actrices de leur destin. En s'attribuant une part indispensable dans leur réussite
professionnelle, ces artistes revendiquent leur création comme un travail a part entiere qui, s'il n'est
pas toujours tres rémunérateur, doit au moins €tre considéré et reconnu comme le fruit d'un long et
laborieux processus.

Enfin, comme dans le cas de la vocation, du don, du talent, le travail décrit par les artistes est
empli de qualifications présentées comme naturelles, innées alors méme qu'il s'agit d'un ensemble
de dispositions bien incorporées. En se présentant comme intrinsequement habitées par le processus
créatif, les femmes interviewées se positionnent comme des artistes a part entiere, revendiquant le
statut quasi-mythique de créateur, malgré leur appartenance a un genre minoritaire dans cette sphere
professionnelle.

Dans le chapitre suivant nous dirigerons plus particulieérement notre attention sur les éléments

de technique et de virtuosité racontés dans les entretiens.
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6. TECHNIQUE ET VIRTUOSITE

Les concepts de virtuosité et de technique, tels qu'ils existent dans les mondes de l'art, doivent
étre compris dans l'intégralit¢ d'un contexte concurrentiel. La maitrise de techniques de pointe, ou
d'une grande virtuosité, ne sont que des points de cristallisation de la pratique qui servent
principalement a distinguer les artistes les uns des autres.

Ainsi, comme le faisait déja entendre Pierre-Michel Menger®*, les mondes de 1'art entretiennent
un ensemble d' « inégalités légitimables ».

« Pour que le travail et les qualités des travailleurs puissent faire l'objet d'une cotation qui
crée des inégalités aussi spectaculaires, il faut réunir plusieurs conditions. (...) La
performance du professionnel ou la qualité du bien commercialisé doivent étre jugées non
pas en termes absolus, par conformité avec une norme stable fixée a l'avance, mais
d'abord en termes relatifs, par comparaison et mise en concurrence directes avec d'autres
ceuvres et professionnels : les mondes ou le modele du marché a vainqueur accapareur
domine le plus completement et engendre les écarts les plus vertigineux de réussite
symbolique et matériel sont ceux qui recourent aux formes les plus pures de concurrence,
par le tournoi, l'affrontement, la rivalité, le jeu agonistique, la comparaison directe des
performances a partir d'un méme répertoire d'épreuves (...), ou par la comparaison
d'ceuvres différentes directement hiérarchisables dans un hit-parade au vu des préférences
électives rapidement et massivement émises par les consommateurs. »

Nous entendrons donc la virtuosité comme la fagon qu'a un artiste de se distinguer des autres en
maitrisant des gestes professionnels de fagcon remarquable, en tout cas remarquée, soit par le public
soit par ses pairs, soit par les institutions légitimes qui attribuent une notoriét€é aux ceuvres
produites.

Avec Antoine Hennion?** nous partirons de l'idée que la virtuosité est la maitrise d'un ensemble
d'attitudes techniques tantot louées, tantOt dénigrées, toujours ambivalentes dans la valeur que
peuvent lui accorder les artistes.

« Elle (la virtuosité) renvoie en effet moins chez eux (les musiciens) a une réalité bien
définie, une propriété précise que posséderaient certaines musiques ou certains
interpretes, qu’a une attraction lointaine, une tentation dangereuse, une injonction
impossible dont, tout en tendant vers elle, on sait qu’il faut se méfier. Don divin ou
prouesse diabolique, comble de I’art ou perversion séductrice de ’illusionniste : plus que
d’autres mots, la virtuosité fait partie du vocabulaire indigene des musiciens et des
amateurs, ces féroces apprentis critiques. Elle joue un role actif pour faire des différences,
elle permet tour a tour de qualifier et de disqualifier l’interprete, d’honorer un artiste ou
d’en dédaigner un autre. »

Le concept de virtuosité joue donc le role d'un pdle d'attraction ou de répulsion, selon que l'on
se revendique comme un artiste plutot « inspiré », pour qui le fond compte plus que la forme ou
comme un « technicien », pour qui la qualité de I'exécution est primordiale.

Puisque nous parlons de femmes artistes, nous devons aussi aborder la dimension genrée de la

technicité. Paola Tabet** démontre que la maitrise de la technologie est anthropologiquement

243Pierre-Michel Menger, Portrait de L’artiste En Travailleur: Métamorphoses Du Capitalisme, La République Des Idées
(Paris: Seuil, 2002). p.49-50

244 Antoine Hennion, ‘Aussi vite que possible... La virtuosité, une vérité de la performance musicale ?°, Ateliers
d’anthropologie. Revue éditée par le Laboratoire d’ethnologie et de sociologie comparative,2011. p.1

245Paola Tabet, ‘Les Mains, les outils, les armes’, L’Homme, 19.3 (1979), pp.5-61. p.14
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ancrée du cOté masculin ; elle est un moyen de contréle des hommes sur les femmes, une facon
d'assurer la domination masculine dans les sociétés qu'elle a pu étudier.

« Les activités féminines, quel que soit leur poids dans ['évolution technologique en

général, sont des activités qu'on peut définir comme 'résiduelles" : elles ne sont permises

aux femmes que lorsqu'elles sont accomplies sans outils ou bien avec des outils simples,

l'introduction  d'outils complexes masculinisant  jusqu'aux activités les plus
traditionnellement féminines. »

Nous retiendrons donc que, dans les positions que prennent nos enquétées par rapport aux

questions de la maitrise de gestes techniques, se joue l'idée que l'utilisation des outils et la

complexité des taches sont situées, a I'échelle des valeurs de genre, du c6t€ masculin.

6.A. LES ACQUIS DE L'EXPERIENCE

Pour les artistes interrogées, en particulier pour celles qui pratiquent dans le domaine des arts
visuels, acquérir une technique c'est perdre en spontanéité**. Elles expriment en effet combien, plus
elles ont développé leurs gestes, leurs attitudes et leurs pratiques, moins le résultat est « immédiat »,
« naturel ».

C'est ce type de propos que résume bien Louise. Elle admet toutefois que 1'évolution de son
travail est quand méme positive et que se renouveler est pour elle une nécessité.

« -Quel regard vous portez en général sur vos productions passées, est-ce que vous avez
l'impression qu'il y a eu une évolution ?

-Heureusement, quelle tristesse sinon ! Oui, oui. Oui, oui bien siir, aprées tout ce qu'on
gagne en technique on le perd justement en spontanéité. Mais en général oui, je
m'apercois de l'évolution et heureusement parce que sur, ouais bien sur 15 ans la, ce
serait, ce serait un peu tristounet. Ces bandes-dessinées j'accroche toujours aux idées qui
sont véhiculées mais graphiquement je vois bien que s'il fallait les refaire la elles seraient
tres différentes.

-Donc le fond a peu changé mais la forme a beaucoup évolué ?

-Voila, c'est ¢a. Beaucoup non hein. Ca ne va pas tres vite. Mais ¢a évolue (Rires).
Toujours. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

L'évolution des techniques de travail, nous l'observons, se produit lors d'une chronologie
étendue, Louise insiste d'ailleurs sur 1'idée que « ¢ca ne va pas trés vite. » Quand elles racontent ce
qui a changé leur maitrise des gestes propres a leur art, nos enquétées présentent la succession, sur
un temps long, de pratiques qui vont forger leur expérience. Encore une fois, c'est 1'apprentissage
« sur le tas » qui est valorisé.

Mais les évolutions ne sont pas linéaires, il s'agit souvent d'aller-retour entre les techniques
envisagées au départ et celles qui sont venues compléter la palette d'aptitudes au fur et a mesure.

Ainsi, Nolwenn percoit une cohérence dans I'ensemble de sa trajectoire artistique : elle a commencé

246Comme le souligne Péquignot, il existe de fait une opposition entre expérience et spontanéité : « De fait, la notion d'art
s'oppose a cette idée de spontanéité : l'artiste, quelle que soit sa discipline, exerce son art a partir d'une formation et
d'un travail souvent (pour ne pas dire toujours) exigeants et stricts — il suffit pour s'en convaincre d'avoir assisté aux
exercices d'un musicien, d'un danseur ou d'un acteur, voire a des répétitions d'orchestre, de troupes de danseurs ou de
thédtre. Et dans certaines disciplines il faut en passer par de trés longues études et des exercices permanents et
répétitifs : les gammes des musiciens, les pas des danseurs ou les exercices divers des acteurs de thédtre. » in Bruno
Péquignot, ‘De la performance dans les arts. Limites et réussites d’une contestation’, Communications, 92.1 (2013),
pp.9-20.p.11
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par le dessin, s'est ensuite tournée vers la gravure mais déclare revenir régulierement au dessin.

«Je pratique plusieurs médiums. C'est a dire que je suis... Mon activité tourne
principalement autour du dessin, c'est a dire que c'est vraiment des notions de dessin qui
me guident méme dans la conception de mes installations ou de mes volumes. Et c'est vrai
que j'ai développé et étendu mon dessin avec la pratique de la gravure. Mais ¢a reste du
dessin ! Tout compte fait. C'est une facon de dessiner autrement, mais en utilisant un autre
médium qui est la gravure. Et qui m'a permis d'ailleurs de déployer un maximum mon
graphisme, d'aller dans des champs que j'aurai pu, pas forcément pu expérimenter avec
une technique plus, plus spontanée, plus directe avec le papier, le crayon, voila. Et c'est
vrai que la gravure j'en ai fait de facon trés intense pendant plusieurs années consécutives.
La ¢a va faire 3 ans que je la pratique assez peu, juste dans le cadre d'éditions collectives
ou alors dans le cadre de la formation vu que je fais de la formation pour, pour personnes
novices ou confirmées. Et bien euh, je me rends bien compte, et la je suis vraiment revenue
dans le dessin, méme si je n'avais jamais quitté le dessin mais je suis vraiment revenue
avec une technique directement, spontanée avec le papier, mes outils que j'utilisais avant
d'engager la gravure. Et c'est vrai que, ben mon dessin il est bien différent de beaucoup de
dessinateurs qui ne sont pas passés par la gravure. On ressent vraiment tout le velouté,
toute la vibration que j'ai trouvée, que j'ai cultivée en fait par la gravure, je le reprends
dans mon dessin. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nolwenn explique son passage par la gravure comme quelque chose qui a fondamentalement
changé sa maniere de dessiner. Elle a acquis, a travers cette (nouvelle) technique, des fagcons neuves
de travailler. Elle semble vouloir démontrer combien, a force de pratiquer la gravure, elle a amélioré
sa virtuosité dans le tracé. Pourtant, en revenant au dessin, elle revendique un retour a plus
d'immédiateté, de spontanéité, d'intuitivité. En insistant sur l'importance d'€tre dans un rapport assez
direct avec ses ceuvres, Nolwenn semble vouloir sortir de 1'ambigué virtuosité. Elle se distingue de
l'artiste uniquement « technicienne », qui ne ferait qu'exécuter des taches techniques, elle s'éloigne
volontairement de « l'artisan » et se place comme une artiste « inspirée » plus « spontanée ».

Les allers-retours, évoqués par Nolwenn, sont aussi décrits par Morgane : elle explique avoir
longtemps multiplié les techniques avant de se « recentrer » sur une facon de peindre plus
singuliere.

« Alors j'ai plus développé une pratique malgré tout un peu personnelle, qui revient sans
cesse, c'est des aplats de couleurs. Des peintures un peu proches des mouvements pop-art,
nouvelle figuration. Je me suis quand méme refixé, recentré la-dessus en ayant quand
méme au préalable fait plein de techniques différentes, des collages, de l'écriture, la
peinture, du volume, plein, plein de choses. Je suis assez quand méme la-dedans. J'aime
ca. Tout simplement. Ca, il semble que ce soit mon mode d'expression. Et puis quand on
travaille sur les panneaux, on travaille forcément sur des couleurs vives, ce sont des
couleurs primaires. (...) Enfin c'est vraiment trés tranché, c'est une vision du monde en
fait. J'ai, j'aurais du mal a peindre en couleur aquarelle, ou en tonalité un peu pastel, c'est
pas mon univers. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Dans les techniques qu'elle mobilise, Morgane cristallise des €éléments constitutifs de son
identité d'artiste, de ce qui 1'individualise, la rend singuliere dans un milieu professionnel ou c'est

capital®’’. En affirmant avoir construit un « style » qui lui est propre, son « mode d'expression »,

247« La figure de Van Gogh est bien l'illustration paradigmatique du basculement en régime de singularité, privilégiant le
hors-norme, l'innovation, l'originalité, l'individualité, dans cette nouvelle éthique de l'avant-garde qui va devenir la
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Morgane semble sous-entendre aussi s'étre « trouvée » en tant qu'artiste, avoir su s'affirmer a travers
une facon de travailler.

Sur notre terrain, deux types d'expériences sont décrits. Nous observons d'abord les
expérimentations quotidiennes qui vont affiner la maitrise des moindres gestes, des plus simples
attitudes sur un temps long et dans la répétition. Nous relevons ensuite les expériences uniques,
mais marquantes, qui vont donner a voir quelque chose de nouveau, du point de vue technique, aux
femmes rencontrées. Il s'agit d'événements qui ne se produisent qu'une seule fois, souvent sur un
temps relativement court, mais transforment pour longtemps le parcours des artistes.

Dans la typification des événements uniques mais marquants on peut citer pour Louise le
moment de son voyage au Japon qui va métamorphoser durablement sa facon de dessiner, c'est en
tout cas comme cela qu'elle le raconte.

« De dessiner, enfin sur un, d'un point de vue graphique j'ai fait une résidence en 2009 au
Japon qui a pas mal... Qui a donné un beau virage la a ma production graphique. Parce
que j'étais tout le temps a partir du noir pour aller vers le blanc. C'est a dire a gratter, a
gratter pendant des heures pour obtenir le trait qui devait se trouver entre 2 masses. (...)
Et d'avoir un trait direct c'est aussi beaucoup plus rapide du coup quand on veut raconter
une histoire. On l'a en téte et elle peut se mettre en dessin, pas a la vitesse ou on l'a en téte,
mais en tout cas par rapport a de la carte a gratter ou on va rester 2 jours sur la premiere
case, on sera dans notre téte sur la page 21, alors qu'on sera graphiquement toujours sur
la lere case. La il pourra y avoir un peu plus de, en fait un dessin plus écrit quoi. Voila.
Ca m'a fait du bien. Oui ¢a a été, c'était une belle progression. Apres, beaucoup de gens
préferent ce que je faisais avant. Moi je ne le renie pas, je continue a le faire aussi ? C'est
une autre gymnastique de voir a l'envers. Et ca m'est beaucoup plus naturel. Plutot par les
masses, plutot, ca m'est beaucoup plus naturel mais a la fois ce n'est pas tres efficace !
(Rires) Donc des fois on a besoin d'efficacité. Et maintenant je peux conjuguer les 2. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

La fin de cet extrait nous montre Louise en quéte d'efficacité. Ce que Louise semble sous-
entendre ici c'est qu'un artiste qui réussit est un artiste qui travaille, qui vend, qui a plusieurs projets.
Pour elle il y a donc une injonction a 1'efficacité dans son métier, c'est a dire qu'il faut ceuvrer vite et
bien. Les attendus qu'elle plaque sur sa profession font partie de dispositions qu'elle a pu acquérir
lors de la parution de ses premiers albums. En améliorant sa technique de dessin Louise se raconte
aussi en train de s'adapter a un métier qui lui demande plus de productivité. L'événement qu'elle
relate est marquant puisqu'il I'amenerait a modifier ce qui lui « est beaucoup plus naturel », c'est a
dire a transformer, presque jusqu'a sa facon d'étre, pour répondre aux injonctions qu'elle a cru
percevoir lors de son acculturation.

L'identité de l'artiste, que nous pouvons notamment voir se cristalliser dans les techniques
artistiques, est donc une dimension qui s'inscrit dans le temps. Par la répétition de gestes quotidiens

comme par l'événement structurant, les femmes rencontrées se racontent artistes dans une

norme de l'excellence artistique : en vertu de quoi le génie isolé est valorisé contre la foule et la communauté des pairs,
l'excentricité contre l'observance des canons, l'innovation contre la reproduction des modeéles, la marginalité contre la
conformité, l'artiste prophéte contre l'artiste mondain, et la vérité de la postérité contre l'aveuglement ou le mensonge
du temps présent. L'artiste désormais n'est plus seulement celui qui peut étre singulier, mais celui qui doit ['étre, par
principe, car cela fait désormais partie de sa définition normale : c'est l'un des nombreux paradoxes du statut de
l'artiste en régime de singularité que de devoir étre, si l'on peut dire, normalement exceptionnel. » p. 112 in Nathalie
Heinich, L’élite artiste: excellence et singularité en régime démocratique (Gallimard, 2005).
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inscription temporelle. Ce qui leur donne le statut d'artiste, c'est de s'inscrire dans une longue
chronologie de petites et de plus grandes successions d'événements, a un instant T, celui de
l'entretien*.

Quand Nolwenn parle, par exemple, de ses ceuvres actuelles, elle les décrit comme une série. 1l
y a une logique a ce qu'elles se suivent, elles lui permettent d'accumuler de I'expérience, des savoir-
faire. Par I'expérimentation sur plusieurs ceuvres, elles acquierent une forme de cohérence.

« En ce moment je dessine, mais je dessine, je prolonge une série que j'ai engagée déja
depuis 2 ans. Donc qui sont sur des formats 60x80. Donc avec les outils graphite,
gouache, donc lavis. Et puis je développe vraiment ce vocabulaire un peu incantatoire
avec les figures animales, végétales, minérales. Donc vraiment des dessins qui se
décomposent en 3 strates pour moi il y a vraiment la strate de l'informe, ou c'est plus de
l'ordre de la tdache, du macérat, donc mixé avec la strate naturelle ou il y a des, tout ce qui
est animal, végétal, minéral et la strate construction. Tout ce qui est plutdt formes
géométriques voire architecturales. Voila. Et en fait donc ce vocabulaire je l'ai développé
vraiment et réalisé en engageant cette longue série depuis, depuis deux ans. Et en fait les
choses, on va dire ca fait un an que les choses sont définies et je reste la-dedans et je me
sens tres a l'aise et j'ai vraiment besoin de ces 3 composants pour arriver a, arriver a aller
jusqu'au bout d'une intention, d'une énergie, d'une force, voila qui me convient. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Par cette technique développée sur un temps long, Nolwenn, si elle ne devient pas a proprement
parler une virtuose, dit parvenir a une forme d'aboutissement, en tout cas de satisfaction personnelle
qui la conforte pour les ceuvres a venir’¥.

Sandrine constate, quant a elle, une véritable évolution dans son activité a partir du moment ou
elle a commencé a créer a partir de « modeles vivants ». En se pliant au genre tres codifié de cette
méthode de travail, en adoptant ses regles matérielles assez strictes, Sandrine dit s'étre « libérée ».

« Je me suis beaucoup libérée en faisant du modéle vivant. Parce qu'avant c'était plus
académique. Et euh... Le truc c'est que quand euh, c'est ce que me disait mon prof avec qui
j'ai fait beaucoup de modele vivant, les gens qui arrivent avec du dessin et de la technique
ils sont bloqués par ¢a. Moi je vois quand je travaille avec des enfants c'est génial parce
qu'ils sont libres, par contre ils n'ont aucune technique. Si vous arrivez avec beaucoup de
technique vous allez étre un petit peu bloqué par ca et ¢ca va vous empécher de prendre des
risques. Si vous arrivez sans technique vous allez vous ldcher mais par contre a un
moment vous serez bloqué parce que vous n'aurez pas de technique. Donc le tout c'est
d'arriver a acquérir la technique sans, sans avoir le carcan de, voila en restant libre, et ca
c'est le plus difficile. C'est ce que disait Picasso. Dessiner comme un enfant de cing ans
mais quand on voit ce qu'il était capable de faire avant! Voila quoi. C'est toute la

248Ce lien entre l'identité artistique et le temps de la création a ét€ notamment analysé par Heinich : « "Sortir de soi'", ce
n’est pas couper radicalement avec tout sentiment de sa propre identité, mais c’est construire un espace a la fois
cohérent et détaché de Iici et maintenant de sa propre personne ; c’est I’expérience, dangereuse et protectrice a la fois,
d’un "enfermement hors de soi", source de solitude mais aussi de "joie prodigieuse, immense'" (...). A I'opposé, 'rester
soi-méme" grdce a l'écriture peut s’entendre, au niveau formel, comme 1’établissement d’une cohérence stylistique : le
style étant cette marque identifiante de I’auteur projeté dans son ceuvre, ou se conjuguent la continuité de l’instance
créatrice dans la série des objets portant sa signature, et sa relative singularisation, garante de leur irréductibilité aux
usages communs du langage ordinaire, d’une tradition ou d’un collectif. » in Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création
et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000). p.209

249C'est aussi cet équilibre que Menger décrit : « Le travail signifie l'effort et l'endurance, les connaissances acquises et
mises en action, le tdtonnement de l'invention, l'accumulation d'expérience, les contraintes auxquelles s'ajuster, la
motivation intrinséque de l'engagement, et les solutions obtenues, sur lesquelles s'appuyer. Le talent est ce gradient de
différenciation interindividuelle (ce jaillissement imprévisible d'individuation a quoi la spontanéité de l'imagination est
assimilée) qui apparait dans les comparaisons relatives et qui émerge de la compétition par originalité : il permet de
tirer un meilleur parti du travail comme effort productif. » in Pierre-Michel Menger, Le Travail Créateur (Paris: Le
Seuil, 2009) p.622
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démarche. Aprées moi je pense que le modele vivant m'a, enfin surtout en le travaillant en
pause courte, rapide tout ¢a, m'a beaucoup libéré mais il y a des cotés hyper frustrants,
c'est siir qu'il faut se forcer. Il faut vraiment se forcer a, il faut se lacher quoi. C'est, au
départ c'était pas dans ma nature profonde non. Donc ¢a ¢a m'a, mais c'est encore une
chose qu'il faut que je fasse dans d'autres techniques. La pierre pour le moment je suis un
petit peu tétanisée quoi ! Euh mais je pense que ouais, j'ai au moins acquis ¢a en peinture
et aussi un peu en sculpture. J'ose plus le... J'ose plus je me mets moins de barrieres. Et
Jorcément ¢a fonctionne mieux. Puisque plus vous étes spontané quelque part dans ce que
vous faites, plus les gens regoivent, voila, regcoivent de l'émotion. Je pense que c'est comme
ca que ¢a marche. Vous ne pouvez pas tout calculer quand vous faites une peinture ou une
sculpture, il faut vraiment, je pense que la technique il faut l'oublier mais il faut qu'elle
soit la, présente mais il faut l'oublier. Si l'émotion passe ¢ca ne sera pas par la technique.
Mais si elle n'est pas la la technique ¢a ne passe pas. Enfin c'est un équilibre, c'est un
équilibre entre les deux. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Séverine propose ici une vision assez synthétique de la technicité, en effet elle constate qu'il faut
une solide base technique pour pouvoir ensuite s'en détacher et créer librement. Dans cet entretien
apparaissent de nouveau les themes d'une « nature profonde » qu'il faut savoir contrarier en
apprenant de nouvelles techniques, qui vont enrichir les moyens d'expressions a disposition. Il faut
donc étre capable de « se forcer » pour parvenir, dans l'acquisition de nouvelles méthodologies a
« se libérer ». On retrouve également l'idée qu'il faut quand on crée, rester « spontané » afin de
réussir a transmettre des émotions au public. Sandrine se situe elle aussi dans 'ambivalence entre
maitrise technique et immédiateté, elle parle d'un nécessaire « équilibre » qu'il faut trouver.

Apprendre de nouvelles techniques, pour cette artiste, en sculpture en particulier, lui permettrait
de se libérer de contraintes matérielles et d'enfin pouvoir réaliser de maniere autonome ce qui lui

fait envie.

« Maintenant je commence a me dire j'ai pas envie de m'interdire des choses. J'ai envie de
faire des, par exemple j'ai envie de faire des sculptures pour l'extérieur donc beaucoup
plus grandes. (...) Et euh je me mets beaucoup moins de freins techniques, maintenant s'il
y a un frein technique, voila je fais en sorte de, d'acquérir la technique et, et de le réaliser.
Avant ¢a me faisait un peu plus peur. (...) Moi par exemple j'étais coincée parce que je ne
savais pas souder. J'ai appris a souder donc c'est génial, enfin je sais pas tout faire hein !
Mais ¢a m'ouvre des possibilités énormes. Donc voila, au fur et a mesure ¢ca débloque des
choses aussi. Donc euh, c'est pas du temps perdu... Parce que moi on m'avait dit, j'avais
des amis euh, ou méme mon beau-pere qui me disait :"Mais appelle-moi quand tu as
besoin de souder ' mais non parce que quand je fais une piéce je ne vais pas appeler les
gens toutes les 5 min, j'ai besoin de savoir faire voila ! Je pense aussi, un artiste il, voila
un artiste qui sculpte il a envie de savoir faire tout le processus. Et méme les artistes qui
font, qui font des bronzes en général, chez le bronzier, en général ils sont présents ! Méme
si ce n'est pas eux qui font le geste. En général ils suivent le cursus, en entier quoi ! On a
envie de voir sa piéce finie, on n'a pas... Moi je trouve ¢a hyper frustrant de faire une
piéce, de la faire cuire a un endroit, de la... Voila je, le but c'est quand méme d'aller du
début a la fin quoi. Et si on ne veut pas tout maitriser, au moins comprendre. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Pour Séverine le propos est clair, il faut tendre vers une maitrise technique, une compréhension
structurelle des éléments matériels pour créer des ceuvres a limage de son inspiration. Par

I'apprentissage de gestes spécifiques, l'artiste veut s'assurer de maitriser la globalité de la
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production, « d'aller du début a la fin », car cela « ouvre des possibilités ». Mais ces possibilités ne
peuvent s'ouvrir qu'au gré d'une longue expérience et grace aux différents savoir-faire accumulés
dans les réalisations précédentes.

La technicité et la virtuosité ne sont donc pas présentes intrinseéquement chez les artistes. Elles
sont le fruit d'un travail qui s'inscrit dans le temps long. En valorisant les acquis de leur expérience,
les femmes rencontrées construisent leur identité d'artiste comme un équilibre entre la somme des

vécus qui les ont forgées et I'aspect impromptu de l'inspiration.

6.B. SAVOIR SENTOURER

Nous venons de constater la maniere dont la technique et la virtuosité sont deux €léments
permettant de se singulariser et de se distinguer dans les mondes de l'art. Nous allons maintenant
analyser comment, au-dela de cette logique individualiste, la maitrise de gestes techniques est
souvent le produit d'un travail collectif, qu'il s'agisse d'un apprentissage aupres des pairs*° ou d'un
corollaire a l'importante division du travail®' et a la complémentarité entre différents métiers>
présentes dans certains milieux professionnels rencontrés.

Ielena mobilise ce theme de la complémentarité des compétences techniques quand elle évoque
son projet actuel avec trois autres artistes. En insistant sur 'aspect pluridisciplinaire de sa création,
elle revendique différentes spécialités, représentant chacun de ses collaborateurs comme un
« spécialiste » de son domaine.

« C'était un projet qui s'écrivait a 4 mais impulsé par 1 personne. Et du coup c'est
intéressant c'est un projet qui est devenu pour ma part un espace ou je me questionne
beaucoup sur qu'est-ce que c'est la création collective a 4. Qu'est-ce que, quel outil on met
en place pour créer ensemble ? Comment on arrive a garder du tanin artistique et une
force de proposition commune sur un projet ou on a 4, 4 mentalités extrémement
différentes, 4 langages méme extrémement différents parce que lui c'est un, le frangais il
est conteur, moi je suis plutot presque dans la performance, corps-jeu, un peu performance
dans l'espace public, *******%* (['iranienne) elle a fait, elle est architecte de formation,
elle a fait un peu **¥***¥*¥*k%x% (lg méme école de thédtre parisienne que notre
interviewée) mais euh que les cours du soir. Et c'était plus sur les notions d'espace et de
scénographie. Et *¥***x¥%%%%% (['iranien) lui c'est un comédien trad iranien qui a été
formé dans une unité de formation nationale iranienne donc il a un jeu tres classique, un
peu a la Moliere iranien quoi. Du coup on a tous des univers tres tres différents et
comment aussi on arrive a, a créer une petite forme esthétique avec tous ces
questionnements, toute cette aventure qui est pour moi beaucoup plus humaine en réalité
qu'artistique en fait. »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

250A la maniere des forgerons étudié par Bruno Martinelli, ‘Sous le regard de 1’apprenti. Paliers de savoir et d’insertion
chez les forgerons Moose du Yatenga (Burkina Faso)’, Techniques & culture, 1997, pp.9—47.

251A se sujet on se réfere aux « chaines de coopération » mises en avant par Howard Becker, Les mondes de ’art, trad.
Jeanne Bouniort (Paris: Flammarion, 2006). p.49

252En cela nous nous rapprochons de I'analyse de Liot quand elle décrit le role des « collectifs d'artistes » : « Le collectif
donne un cadre a l'activité multiforme des artistes et est significatif de l'évolution vers un travail en coopération. Plus
spécifiquement, il remplit un triple réle, il est a la fois lieu de socialisation, outil stratégique et instance ou se produit et
se défend un certain nombre de conceptions de l'activité artistique et de valeurs. (...) Les collectifs fonctionnent comme
des cercles sociaux, ils sont en effet, des lieux de diffusion de l'information et de partage des ressources mais aussi des
lieux ou s'élaborent des relations qui engendrent de nouvelles informations et ouvrent de nouvelles portes a l'artiste. »
Frangoise Liot 'Collectifs d'artistes et action publique' pp. 51-64 in M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro,
L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq:
Presses universitaires du Septentrion, 2009). p.57
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Inés congoit le travail en équipe comme un élément qui n'est pas de l'ordre de la
complémentarité, mais qui évolue au gré de la professionnalisation. Pour la réalisatrice, plus on est
expérimenté mieux on sait s'entourer.

« C'est vrai qu'a chaque fois que j'ai fait des films, en avancant comme ¢a il y a toujours
eu des moyens supplémentaires. Des gens plus expérimentés et qui du coup donnent plus
de qualité au film. Ca c'est sir. Aprés c'est... (...) Je réfléchis beaucoup plus a la mise en
scene... Enfin c'est pas que je réfléchissais pas avant mais je réfléchis différemment quoi.
Disons que la par exemple celui que je prépare en ce moment, il est... Quand elle m'a
donné le scénario je l'ai décortiqué, j'ai, j'ai fait toutes les... Comment dire... J'essaye de,
de justifier chaque plan, chaque lumiere et chaque... Parce que j'ai du temps en fait. Alors
que le... En fait le probleme du court-métrage, c'est que, méme si on veut faire ¢a, si on
veut prendre le temps, mais en fait on n’a jamais le temps. Le court-métrage c'est, on n’a
tellement pas d'argent qu'on tourne en 3 jours alors qu'on aurait, on devrait avoir 1
semaine, on n’a pas de répétitions parce que les gens n'ont pas le temps. On, en fait on
arrive, on tourne et on s'en va quoi ! Bon... Ca c'est vraiment un probléme, enfin surtout
quand on a envie de faire quelque chose de bien et de qualité, c'est pas possible quoi. Il y a
un probleme quelque part quoi. Donc voila. La je sais que j'ai le temps. On ne tourne pas
avant 2 ou 3 mois donc du coup je prends vraiment ce temps la pour tout décortiquer, pour
vraiment faire les choses, comment dire, justifier chaque plan et chaque émotion quoi on
va dire. »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

L'évolution de la maitrise technique d'Ines, sa virtuosité en tant que réalisatrice va donc
s'accroitre progressivement au fil de sa carriere et s'accompagner de collegues de travail de plus en
plus « expérimentés », de mieux en mieux « professionnels »*>3.

Morgane, quant a elle, fait partie d'un groupement d'artistes contemporains qui s'oppose a une
conception purement « intellectuelle » des pratiques artistiques. Morgane se définit comme une
artiste pour qui les techniques et la maitrise des gestes priment sur le concept en s'affiliant a ce
groupe et en valorisant avec ces artistes les savoir-faire manuels.

« Alors c'est vrai aussi avec FEFFFFERERIARAEEX - (pom  dy  mouvement d'artistes
contemporains auquel elle appartient) on est plus aussi dans le faire, dans le savoir-faire,
dans la bricole. Dans le geste, dans le... La sculpture, le moulage. Alors que dans l'art
conceptuel, contemporain aujourd'hui on est dans le faire-faire. Et dans le, l'acte créateur,
l'installation, le numérique, la performance (en exagérant l'articulation des syllabes avec
dédain). Des choses qui ne sont pas forcément tangibles, ce n'est plus a la mode. Enfin
c'était plus a la mode. Les tableaux ce n'était plus a la mode pendant 15 ans. Ca revient
maintenant. Il commence a y avoir des gens qui réagissent dans les hautes spheres
artistiques en disant : "Qu'est-ce qu'on a fait comme merde ces dernieres années quoi !"
(rires) »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

On voit clairement que Morgane s'est choisi un entourage qui correspond a I'idée qu'elle se fait

2530n voit ici a l'ceuvre une forme de cooptation assez semblable a celle observée par Buscatto dans le domaine du jazz,
Inés en tant que réalisatrice et donc porteuse de projet est dans un rdle assez semblable a celui du « leader » d'un
groupe : « Il s’agit tout d’abord de trouver (et de renouveler lors des défections, des déceptions ou des absences
répétées) les musicien-ne-s jugé-e-s adéquat-e-s pour monter le projet musical. La réputation musicale du leader est ici
clé pour accepter, ou non, de débuter un projet. Une offre émanant d’un-e musicien-ne de jazz que I’on pense d’emblée
d’un niveau musical insuffisant ou d’un style musical trop éloigné sera aimablement déclinée ou tout simplement
ignorée. Les leaders tendent d’ailleurs a choisir des musicien-ne-s déja connu-e-s ou a demander conseil aux membres
de leur réseau d’affinités pour éviter des erreurs trop flagrantes. » in Marie Buscatto, ‘Leader au féminin ? Variations
autour du jazz’, Cahiers du Genre,48.1 (2010), pp. 149-172. p.154
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de la pratique artistique. Dans cette conception, la place du geste concret et du tangible est capitale.
En s'affirmant comme appartenant a ce groupe d'artistes elle met en avant ses capacités a maitriser
les techniques artistiques.

Savoir s'entourer c'est aussi, pour Séverine, aller apprendre aupres d'autres les gestes, les savoir-
faire qui viendront nourrir la création.

« Moi quand j'étais jeune je suis partie en Afrique, au Burkina Fasso, moi a l'époque
j'étais pas du tout dans une optique professionnelle mais j'ai passé une semaine avec des
bronziers, euh ben j'ai appris plein de trucs. Apres je suis retourné en Cote d'Ivoire ou
j'avais des copains qui vivaient la-bas, je leur avais demandé (...) il y avait un quartier de
sculpteurs sur bois je leur avais demandé si je ne pouvais pas travailler une semaine avec
un sculpteur sur bois. (...) D'ailleurs c'était un peu anachronique parce que je suis arrivée
la-bas avec une amie qui voulait faire la méme chose que moi, deux filles dans le quartier
des sculpteurs... lls nous ont regardé avec des yeux ! Apres on a été super bien accueillies
hein. On a appris plein de trucs. On était un peu ridicule par rapport a eux, on ne savait
pas faire marcher nos 10 doigts. Ils trouvaient ¢ca bizarre 2 nanas qui viennent apprendre a
sculpter le bois, c'est pas un métier de, ce n'est pas un métier de femme pour eux. (...)
Mais ¢a c'est des choses, voila j'avais envie de le faire, j'ai profité de l'occasion d'étre la-
bas et de pouvoir le faire la-bas. (...) Il y avait plein de trucs a apprendre, et ce n'était pas
a l'époque dans une optique professionnelle. (...) Je pense que je suis une manuelle méme
avant tout donc d'apprendre a souder c'est pas un truc qui me, qui me dérange. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

De cet extrait d'entretien nous pouvons tirer deux éléments. Premi¢rement, nous constatons bien
que, méme dans une démarche volontariste comme celle de Séverine, aupres de certaines
communautés d'artistes les tiches les plus techniques ne sont pas des tiches de femmes comme
nous avons pu lI'évoquer en citant précédemment Paola Tabet?*. Deuxieémement, pour mobiliser des
ressources techniques qui peuvent permettre de réaliser les ceuvres, il a fallu a Séverine s'adjoindre
l'aide de pairs « experts » qui vont la socialiser a la pratique de la sculpture.

De la méme fagon, Nolwenn mobilise un de ses pairs pour apprendre la technique du moulage
dont elle a besoin pour un projet en particulier.

« Je dessine, je fais de la gravure, je fais de l'installation, je fais du volume donc
automatiquement, voila il y a, il y a le dessin, il y a la gravure mais il y a le volume donc je
m'intéresse de plus en plus au moulage, parce que moi je ne vais pas me considérer comme
sculpteur pour moi je suis surtout dans le volume. Et je crée mes volumes a partir de
pieces existantes ou alors de, de, de petites sculptures que j'aurais faites que je moule et
apres que je tire en série. Voila. Et donc du coup je reste un peu dans cette idée du multiple
qui vient de la gravure. Donc j'ai un moule original que je tire en plusieurs exemplaires
avec des matériaux... La le matériau qui m'intéresse énormément en ce moment c'est la
cire naturelle, la cire d'abeille naturelle. Donc ¢a c'est vrai que le potentiel du moulage
c'est juste magique, donc la j'ai déja, j'ai fait, j'ai réalisé une grosse piece la-dessus. (...)
J'en ai pas encore énormément mais ceci dit ¢a s'étoffe de plus en plus parce que c'est vrai
que je tends de plus en plus la-dedans. Et je me sens méme de plus en plus a l'aise. (...) Je,
j'ai fait une petite journée de formation avec un copain (...) Et donc c'est vrai que j'ai eu
juste besoin d'une journée de formation avec un copain pour faire du moulage. Et puis
apres bon ben voila, bien siir je me confronte a des difficultés mais euh, mais vu que j'ai
compris le principe, j'arrive toujours a trouver des solutions ! Je sais , j'arrive a analyser
d'ou vient le probléme et comment y remédier et apres la fois d'apres c'est bon quoi ! Voila.
Donc c'est siir que je ne fais pas du moulage hyper compliqué avec plusieurs contre-
moules, ¢a reste en 2, je fais aussi avec des formes qui me sont, qui me sont possibles en ce

254Paola Tabet, ‘Les Mains, les outils, les armes’, L’Homme, 19.3 (1979), pp.5-61. p.45-46

177



moment. Si apres je vois que je suis limitée ben j'irai faire une formation. Ca faire une
Jormation ¢ca ne me pose pas de probleme. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nolwenn mobilise donc un entourage compétent du point de vue technique pour perfectionner
ses gestes afin d'atteindre des objectifs de création bien précis. De la méme facon, Louise quand elle
se rend au Japon, a bien l'intention de s'acculturer a la pratique du manga.

« Alors moi je suis allée la-bas pour ¢a (changer de style de dessin). Et puis c'était l'envie
de me confronter a, je savais que c'était comment pas une lacune mais peut-étre un trou
noir dans ma pratique. Et puis c'était, j'allais la-bas pour. Donc apres oui la-bas j'ai
rencontré des gens bien siir, et puis... (...) Les dessinateurs de manga et puis plein d'autres
arts traditionnels, ¢ca m'a bien aidé. Ca m'a aidé surtout a consacrer un temps a, qu'on ne
peut pas faire en temps normal. Donc la c'était 6 mois. Jamais je ne pourrais m'arréter 6
mois. Il faut payer son loyer, il faut, il y a des projets qui arrivent ou on ne refuse pas 4
projets de suite parce qu'on est en train de rechercher un nouveau trait ! (Rires) Donc c'est
ca, ¢ca fait un temps alloué. Et ¢a c'était extra. (...) Et donc il y a les rencontres et puis il y
a aussi d'autres corps de métier qui ont un autre regard sur le travail donc ¢a... Déja c'est
chouette d'étre en atelier parce qu'on peut se dire, on le fait quand on demande, les gens
ne vous disent pas " Oh c'est pas beau ce que tu as fait aujourd'hui! (Rires) " Et ils
devraient mais on n'ose pas quand méme. Mais non c'est déja chouette d'avoir un atelier
mais la c'était encore autre chose. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Savoir s'entourer, dans le cas de Louise, c'est donc a la fois apprendre aupres d'autres artistes
mais aussi confronter son travail au regard des autres. Pour cela, intégrer un atelier collectif lui a
permis de perfectionner son trait en le soumettant aux avis, constructifs ou moins, de ses collegues.

Les acquis de I'expérience de Sandrine, lui permettent aujourd'hui de s'entourer de personnes de
confiance qui lui donnent un avis technique sur la réussite de ses clichés.

« C'est surtout que j'ai fait une sélection avec les images qui me semblaient bien. Et puis
par élimination tac, tac, tac, tac... Et puis en les montrant en en parlant aussi moi je, je
montre a des gens, pas beaucoup mais a des gens... Dont j'aime le regard, alors pas pour
étre complaisant envers moi, c'est pas ¢a. Mais je sais que voila, ils voient beaucoup de
photos, je sais qu'ils lisent, je sais qu'ils passent... Je sais pas c'est des affinités, et ils sont
capables de me dire : "Ben écoute..." C'est pas me dire j'aime ou j'aime pas ¢ca je m'en
fiche un peu mais de me dire : "Ben oui la on sent que tu..." Enfin voila, que ¢a c'est... ils
vont apporter un regard... Constructif. »

Sandrine, 47 ans, photographe.
Sans atteindre véritablement la virtuosité, c'est bien en montrant ses photographies a des

spectateurs « experts », ou estimés « spécialistes », que Sandrine « vérifie » si son travail touche son

but, atteint sa cible au niveau de la qualité recherchée?>.

255En cela elle adhere a ce que Becker appelle la « théorie de la réputation » se soumettant aux conventions qui bornent sa
pratique artistique et aux jugements que peuvent émettre des pairs, des critiques ou un public : « Si les réputations
procédent de l'activité coopérative des membres du monde de [l'art, elles n'en reposent pas moins sur les ceuvres
produites par les artistes. Par conséquent, tout ce qui participe a la réalisation des ceuvres a une influence directe ou
indirecte sur les réputations. Des artistes d'une méme école forgent une tradition, un langage particulier, avec ses
conventions, une galerie de modeles a imiter, a consulter ou a combattre, et tout un domaine artistique ou chaque
ceuvre créée prend du sens. (...) Beaucoup d'autres personnes aident l'artiste a faire les innombrables choix qui
déterminent la forme définitive de l'ceuvre, ou font elles-mémes certains de ces choix sans demander son avis a l'artiste.
Or, quand il s'agit d'évaluer la production de l'artiste et de lui forger une réputation, les mondes de l'art procédent par
comparaison avec ce que d'autres ont fait dans le méme domaine, et se conforment a la théorie individualiste de la
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Pourtant étre bien entourée, d'apres Pauline, ne suffit pas a réaliser quelque chose d'abouti
techniquement. De son expérience de groupe, avant son projet solo, elle retient avec un peu
d'amertume un « manque d'identité ». Il semble que pour elle, ici et dans ce cas particulier d'un
début de carriere, étre entourée des bonnes personnes n'a pas suffi a lui permettre d'atteindre ses
objectifs techniques.

« Sur le premier disque je trouve ¢a toujours bien (rires). Enfin je veux dire bon, dans la
limite de, il y a toujours des trucs, des petites choses on se dit :'""Ca, ¢a aurait pu étre
mieux" mais je... J'y suis toujours bien attachée et j'ai pas...Alors que donc il est sorti en
2010, donc voila ¢a fait 5 ans. Bon c'était un album qui était un peu plus éclectique que le
deuxieme donc il y avait certains choix que je n'avais pas forcément faits mais méme des
morceaux qui partaient un peu dans d'autres directions je les trouve bien quand méme. Et,
par contre je regarde avec plus de... Enfin par rapport a ce que j'avais fait avant dans le
groupe vocal, euh, la je suis plus critique, parce que aussi ¢a fait plus longtemps. Et puis
aussi il y avait moins de maturité. Et puis aussi le fait que voila, on travaillait
collectivement, il y avait aussi un, au moins un manque un peu d'identité. Parce que faire
des choix, bien tranchés a 5 ou... 4 ou 5 personnes ce n'est pas forcement évident et... C'est
ce que ]e je regrettais un peu du coup. Ouais du coup je suis plus critique sur certains
trucs qu'on a pu, certaines chansons ou trucs qu'on a pu enregistrer avec le truc vocal.
Mais bon apreés voila j'ai bien aimé humainement ce projet-la. Donc ¢a compense les petits
bémols artistiques quoi (rires) ! »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Pauline semble émettre une appréciation, assez négative, sur le role du collectif dans la création,
on peut également lire, dans son discours, une critique de ses premieres créations. Ces prémices
n'ont pas, d'apres elle, la « maturité » et 'aboutissement technique nécessaire. A travers son avis sur
ses pairs, Pauline nous livre aussi son regard sévere sur l'artiste qu'elle était a ses débuts. Nous
allons maintenant voir quels propos ont été recueillis sur cette auto-évaluation.

Les compétences techniques apparaissent donc comme issues d'un processus qui s'inscrit dans le
temps. Ces compétences sont le fruit d'une accumulation progressive d'acquis issus de l'expérience
vécue par les femmes au cours de leur carriere. En expérimentant différentes conditions de travail,
elles développent de nouvelles capacités qu'elles pourront mettre a profit dans des projets futurs.
Des lors, le but difficilement atteignable est la virtuosité vers laquelle on doit tendre, tout en se
gardant de son principal danger : celui de perdre « I'dme » de son travail et de le « désincarner » en
le rendant trop « technicien ».

Nous nous intéresserons maintenant a la facon dont la description de la technique et de la

virtuosité informe sur I'image que les interviewées se forgent de leur role d'artiste.

6.C. REGARDS SUR SOI
Quand elles expliquent leurs gestes techniques, les femmes artistes rencontrées se définissent
une identité bien particuliere. Elles racontent un positionnement dans les mondes de l'art qui sont

les leurs et laissent aussi percevoir une part de leur sensibilité, de ce qui les caractérise

reputatlon ils ignorent systématiquement tout ce que cette production doit a l'action d'autres participants. Le public,

quant a lui, en discernant la maitrise avec laquelle sont utilisés des moyens conventionnels, et en ressentant tout ce que
le résultat a d'émouvant et de profond, met la théorie en pratique : il se fie aux conclusions que lui inspire sa perception
de l'oeuvre pour juger l'auteur. » Howard Becker, Les mondes de [’art, trad. Jeanne Bouniort (Paris: Flammarion,
2006). pp.356-357
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individuellement. En parlant de leurs méthodes et de leurs savoir-faire, les enquétées nous racontent
ce qui leur plait dans leur métier et par la méme une partie de leur identité professionnelle. Nous
nous appuierons dans cette partie sur la proposition de Hughes?® de voir le travail comme une facon
de se définir socialement.

« Ces remarques devraient suffire a rappeler que le métier d'un homme est une des
composantes les plus importantes de son identité sociale, de son moi, et méme de son
destin dans son unique existence. En effet, le choix d'un métier est presque aussi
irrévocable que le choix d'un conjoint. »

Pour les artistes, chez qui activité professionnelle et mode de vie se mélent, il me semble que
cette assertion est encore plus vraie. Le travail des enquétées apparait en effet comme une
composante essentielle de I'i'mage qu'elles se font d'elles-mémes, de leur identité sociale.

Nous garderons aussi a l'esprit I'idée de Martuccelli*’ selon laquelle le travail est un élément
important de réalisation de soi.

« Mais si le travail a quelque peu perdu de cette ancienne centralité, ce qui (re)devient
central, en revanche, est la fonction qui lui est dévolue dans la formation de soi. Le travail
est ainsi un domaine privilégié de réalisation personnelle dans les sociétés
contemporaines, a condition d'interpréter correctement le propre de sa dimension éthique
actuelle, et surtout de la comprendre en référence aux transformations productives en
cours. »

Ici également, cette conception du travail me semble encore plus adéquate dans le cas du travail
artistique, puisqu'il s'agit d'une fonction professionnelle dans laquelle la réalisation personnelle est
particulierement présente.

Sandrine raconte, par exemple, comment on peut, dans un travail de commande comme la
photographie de presse ou de reportage et malgré les contraintes imposées, parvenir a s'exprimer de
maniere tres personnelle.

« Ce que j'aime bien, et je pense que la mon expérience compte, c'est qu'il y a beaucoup
d'écoute. (...) Donc tout ¢a je sais faire ! Ca c'est aussi mon expérience on va dire de... De
femme de qui a, de mon dge quoi, qui a déja bossé et qui sait faire. Donc ¢a c'est bien. Et
surtout écouter les gens, leurs attentes. Ecouter les gens parler de leur travail et puis
apres on'y va on se lance dans les prises de vue. (...) Parce que c'est un aller-retour, on ne
peut pas faire que prendre et pas donner donc faut aussi... Voila, c'est CA que j'aime bien
dans la photographie. C'est que outre, le, le, la, le produit fini, la photo, et ben il y a
vraiment un échange, on rencontre plein de choses et... Plein de gens, plein de facons de
faire, plein de, d'univers différents, plein de couleurs, plein de... De couleurs au sens large
hein, pas que la couleur, visuelle, la couleur aussi de la vie quoi des... Et je me suis
apercue aussi que j'aimais vraiment tout ce qui était la presse. (...) J'aime vraiment ¢a !
J'aime ¢a parce qu'on est amené a découvrir, la on vous emméne alors on n'a pas le choix.
(...) Moi ¢ca ¢a me plait. La photo reportage ¢a me plait vraiment beaucoup. Et surtout je
regarde ce que font les grands photos reporters aujourd'hui et pfff! c'est, je trouve que
c'est énorme quoi ! C'est vraiment, pour moi c'est un ART quoi ! C'est un art c'est une
écriture, il y a beaucoup de personnel, et en méme temps avec un sujet tres, tres, tres
défini. Qui peut sembler trés contraignant au départ mais en méme temps il y a une grande
liberté. Et ¢a c'est, c'est lié a la photographie. Ca c'est la photographie qui améne ¢a, le
fait de figer une image... (...) La richesse de, de l'auteur elle va venir de son cadrage, de
ses lumieres, pourquoi il s'est mis si bas, pourquoi il s'est mis si haut, pourquoi il a pris si

256Everett Cherrington Hughes, Le Regard Sociologique: Essais Choisis, Recherches D’histoire et de Sciences Sociales,
70 (Paris: Ed. de I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1996). p.76

257Danilo Martuccelli, Forgé Par L’épreuve: L’individu Dans La France Contemporaine, Collection Individu et Société
(Paris: Colin, 2006). p.77

180



large, pourquoi il a pris si serré ! Tout ¢a, ces questions vont venir sans méme qu'on s'en
apercoive. Moi c'est ca qui me passionne. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Sandrine expose son golt pour la photo de presse et de reportage et se met ainsi en scene
comme une artiste douée pour I'écoute, le dialogue, la prise de contact. Elle valorise ses capacités
pour l'échange, apprises notamment dans son premier parcours professionnel, tout en soulignant
combien ces compétences influencent son travail. Nous noterons qu'il s'agit ici d'un ensemble de
compétences habituellement qualifié de féminin. Nous pouvons aussi rapprocher ces propos de
Sandrine de la notion de « vertu au travail » telle que 1'introduit Danilo Martuccelli**®. Ce chercheur
explique en effet que revendiquer du plaisir dans la communication est une nouvelle forme de
valorisation de soi dans le travail :

« Comment doit-on interpréter alors ce plaisir de la communication dans le travail ? (...)
1l est possible de faire I'hypothese qu'il s'agit d'une forme spécifique d'expression de la
vertu personnelle, plutot que d'un renouveau de la conscience fiere dans les services. Dans
le monde industriel, la conscience fiere était associée a une capacité de transformation
objective du monde ; aujourd'hui c'est la vertu qui se déploie au travers de la capacité
-professionnelle- d'entamer des échanges féconds avec les usagers ou les clients. Notons-
le, ce qui est systématiquement avancé pour rendre compte de cette satisfaction au travail,
c'est le tempérament, une qualité présentée comme étant bien a soi, plus qu'une
qualification ou qu'une compétence professionnelle au sens précis du terme. Rien
d'étonnant alors, y compris par le poids des stéréotypes sociaux, que ce soient les femmes,
bien d'avantage que les hommes qui expriment, plus facilement, mais pas exclusivement, la
possession de ces vertus. »

Dans le méme ordre d'idée, Claudine raconte que le métier de chorégraphe est centré sur
I'humain. En mettant en avant cette partie de son travail, elle se présente comme quelqu'un qui
privilégie ses qualités d'échanges, de partage, elle insiste sur la dimension sociale de son travail. Ici
encore, les compétences choisies sont tres genrées et correspondent plutot bien a « 1'éthique du
care ».

« Mais voila toutes les différences parfois interrogent sur les autres chorégraphes c'est un
bon métier, beau, bon je ne sais pas, parce qu'on est pas fortunés (rires) ! Du moins ceux
qui ne sont pas dans les CCN. Mais c'est un beau métier parce que ¢a permet quand méme
si on le fait vraiment de découvrir, de se nourrir, sur un plan intellectuel, littéraire et tout.
Et en méme temps de découvrir ['humain quoi. (...) Et puis je trouve que justement nous on
a la chance de pouvoir aider ceux qui sont d'un milieu social difficile. Parce que ce qu'on
a, l'acces au corps et a l'écoute, la danse c'est un travail d'écoute. Donc on peut bénéficier,
Jaire bénéficier des jeunes qui ont besoin de ¢a, ou des gens en handicap. (...) Le thédtre
c'est bien aussi. Parce que tu as l'expression, tout ce qui est expression artistique te
permet. Et le thédtre bon tu t'exprimes aussi. Mais tu ne touches pas forcément l'autre. Que
la, le mouvement t'oblige a aller absolument vers l'autre. Moi une année j'ai eu une jeune,
que méme moi je ne pouvais pas la toucher, deés que je la touchais elle repoussait.
Finalement je lui ai fait faire un duo avec une femme mature. Pour qu'elle soit en
confiance, mais elle se laissait toucher par elle. Donc méme si ce n'était pas, c'est un début
quoi. Et apres méme moi je pouvais la toucher, la prendre par l'épaule, il ne fallait pas que
J'v aille, (rires) comme ¢a allegrement mais... (Silence) »

Claudine, 70 ans, chorégraphe.

258Danilo Martuccelli, Forgé Par L’épreuve: L’individu Dans La France Contemporaine, Collection Individu et Société
(Paris: Colin, 2006). pp.94-95
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Claudine marque donc la dimension relationnelle et trés humaine de son travail, elle se définit
alors comme une artiste tournée vers l'autre, consciente de la société dans laquelle elle crée et, en
quelque sorte, militante d'une forme d'utilité de 1'art.

Toujours dans la méme veine, Rosalie raconte comment, pour elle, le fait d'€tre une femme lui
donnerait une plus grande sensibilité pour mieux cerner certains sujets. Ainsi elle déclare qu'une
fois les compétences purement techniques maitrisées, ce qui va apporter une qualité supplémentaire
a son travail c'est sa sensibilité, son regard émotionnel sur les choses.

« En fait l'aspect technique, c'est pas si compliqué. Bon il y a, on peut apprendre un peu
d'électricité mais... Enfin, moi en l'occurrence j'ai jamais voulu m'y coller et... Aprés ¢ca
reste un métier treés masculin. Mais euh, je trouve que c'est plutot un avantage d'étre une
femme parce que on peut aller dans des milieux ou des hommes ils vont moins facilement
aller. On va traiter des sujets avec peut-étre un autre regard mais en méme temps je sais
pas forcément si c'est un regard au féminin, mais je trouve que tres souvent les gens ils me
disent que j'ai une grande sensibilité quoi. Et que dans toutes mes photos ¢a se ressent
vraiment, alors on se dit pas forcément que c'est une femme qui les a prises mais qu'il y a
une part de sensibilité et euh... Mais bon ¢a apreés je pense que ¢a m'est propre. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Ici s'opere clairement un « retournement du stigmate »** : dans un milieu « trés masculin »,
Rosalie revendique le fait d'étre une femme comme « un avantage », un acces privilégié a certains
champs d'exercice, un autre regard sur les choses. Au-dela de cette dimension genrée, Rosalie se
définit aussi comme quelqu'un de trés méthodique, de tres précis sur le plan technique. Elle décrit
en effet la facon dont elle prépare avec beaucoup de minutie toutes ses prises de vue a l'avance.

« J'arrive tout de suite. Je prépare jamais a l'avance (des croquis ou des schémas). Apres
par contre quand j'installe j'ai bien une demi-heure, une heure de test, d'éclairage, je
replace les lumieres, je vérifie, si ca va pas je change, enfin... C'est plutot sur le moment
que je vais vraiment préparer la chose. Et voir finalement si... Mais méme déja a l'avance
j'avais un peu une idée du rendu. Et... Et du coup c'est que apres quand je suis arrivée que
je me suis dit: "Bon, il faut que j'arrive a faire ce rendu la avec mes lumieres
maintenant." (...) ¢a c'est en le faisant (qu'on l'apprend) parce que a l'école, on a essayé
plein de choses mais... (...) C'est comme on t'apprend a lire une notice technique et apres,
ben du coup tu te retrouves en situation et tu ne sais pas ce qui va étre le mieux ou... Donc
euh... Apres a force, on voit quand méme beaucoup de choses a l'école et puis apres moi a
coté je m'informe énormément, je regarde beaucoup ce que d'autres photographes font,
voir des expos... Et du coup a force de regarder la lumiere on va dire, en général, a un
moment je sais a peu pres ce que je veux comme résultat. Apres je saurais pas forcément le
Jaire mais du moins c'est ¢a je pense le plus important c'est de savoir ce qu'on veut. Parce
que sinon on peut arriver avec du matériel et puis tourner en rond pendant une heure
quoi ! Alors que moi si je viens c'est pas forcément pour savoir ce que je veux trouver, je
sais exactement ce que je veux et c'est plutot pour essayer de bien placer ma lumiere pour
ce rendu-la. Et souvent je passe plus de temps a faire ¢a effectivement parce que j'ai pas eu
de vrais formateurs ou, voila d'expérience avec des professionnels qui eux vont l'installer
tout de suite ou qui vont me demander des situations tres précises donc euh... Finalement
je le fais pour moi mais bon je tdtonne un peu a chaque fois encore. »

259Au sens de Erving Goffman, Stigmate, trans. by Alain Kihm (Paris: Ed. de Minuit, 1975) mais on peut aussi batir un
parallele avec la mise en avant des femmes en politique dans le contexte de 1'obligation paritaire étudié¢ par Catherine
Achin et Marion Paoletti, ‘Le «salto» du stigmate. Genre et construction des listes aux municipales de 2001°, Politix,
15.60 (2002), pp.33-54. Dans cet article Achin et Paoletti expliquent bien la fagon dont les femmes sont d'abord mises
en avant pour leurs « qualités féminines » puis cantonnées dans des rdles secondaires une fois 1'élection passée. Des lors
on peut envisager que le retournement du stigmate est une facon pour Rosalie de mettre en avant ses qualités de femme
mais qu'il peut aussi I'amener a se restreindre a des fonctions artistiques secondaires.
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Rosalie, 28 ans, photographe.

Dans cet extrait, Rosalie se place comme une photographe qui « sait exactement ce (qu'elle)
veu(t) », qui a une idée précise du rendu et de la forme qu'elle doit donner a son travail. Si elle
avoue qu'elle « tdtonne un peu » pour parvenir a ce résultat, elle connait suffisamment, grace a son
expérience, les variables techniques d'ajustement qu'il faut modifier. Rosalie se présente donc
comme une artiste assez déterminée, qui a en téte une idée assez précise du type d'ccuvre qu'elle
veut produire. Malgré son jeune age, elle met en avant ses capacités techniques et son apprentissage
sur le tas, « a force de regarder », ce qui lui donne 1'image d'une personne expérimentée.

Chantal va plutdt identifier ce qui la frustre dans son travail, ce qu'elle aimerait faire, pour nous
parler des éléments techniques qui la caractérisent. Elle explique qu'elle a besoin d'un rapport assez
concret, assez direct a la matiere mais qu'elle souhaiterait pouvoir plus se projeter en amont, en
apprenant a dessiner des croquis. De la méme facon, elle souligne sa passion pour le travail
préparatoire de recherche, mais dit I'exercer assez peu dans un contexte ou sa compagnie ne lui en
laisse pas toujours le temps.

« Moi je ne suis pas trés croquis parce que je trouve toujours que je ne dessine pas bien.
(...) Cest plutot dans la téte. Ou alors en faisant les choses quoi. Directement.(...) En
faisant des essais ouais plus par exemple avec de l'argile en modelage. Effectivement la je
vais... J'ai plus besoin de, de relief, que de croquis. Enfin c'est moins... Voila c'est moins
naturel pour moi de faire des croquis et pis ouais je suis jamais contente de ce que je
dessine donc euh (rire)... Mais c'est un de mes souhaits c'est de, c'est de me remettre au
dessin. Parce que quand méme des croquis c'est pas mal pour présenter, donner des idées.
Et justement se sortir de, par rapport a ce que je disais tout a l'heure, c'était un peu
frustrant de parfois, de pas avoir le temps de faire des recherches. Et en fait par le croquis
ben ca permettrait de pouvoir commencer a poser des choses, méme bien, bien avant le
début des créations quoi. Puisque, le metteur en scéne en question, lui quand il crée un
spectacle en fait il a déja la téte au suivant. Et du coup il commence a nous en parler alors
qu'on est en train de bosser sur le, sur celui en cours et, donc il faut toujours arriver a
entendre ce qu'il dit, mettre ¢a dans un petit coin de sa téte. Et puis pouvoir y réfléchir. Et
euh, effectivement j'ai pas le temps matériel quand je bosse déja sur une création, j'ai pas
le temps de commencer a réfléchir, concretement en me mettant les mains dans l'argile, en
essayant de modeler des choses. J'ai pas le temps de faire ¢ca en méme temps que je suis
déja en train de, de bosser sur une création quoi. Je peux pas reﬂechlr a la suivante quoi.
Alors qu'un croquis ben voila. On est dans un coin, un papier, un crayon, on peut
commencer a bosser des choses. Donc ¢a ¢ca me, ca me manque un peu. (...) Et puis on
peut les montrer ! Voila. Parce que montrer un modelage, faut déja, faut l'avoir avec soi,
faut avoir de la place, faut l'entretenir pour qu'il se... (rires) Qu'il seche pas. Faut qu'il soit
montrable, enfin bon voila c'est moins facile. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Chantal se définit ainsi comme une artiste qui a besoin d'expérimenter, de développer ses idées
dans le concret d'un modelage par exemple. Elle se percoit, se raconte comme quelqu'un de
pragmatique. Elle valorise pourtant l'anticipation, en soulignant combien elle aimerait pouvoir
devancer les attentes de sa troupe sur certaines créations, mais ce n'est pas ainsi qu'elle travaille au
quotidien. On peut lire aussi, dans les propos de Chantal, une forme d'autodénigrement (« je ne
dessine pas bien ») et de déception par rapport a ses conditions de travail actuelles (« j'ai pas le

temps matériel quand je bosse déja sur une création »). En montrant ses insatisfactions, Chantal
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met aussi en avant ses ambitions d'artiste. Elle aimerait pouvoir se projeter dans des idées de
création a long terme, laisser plus libre cours a son imagination et s'éloigner un peu des contraintes
trop matérielles qui semblent la brider.

Chantal semble expérimenter ce que Martuccelli*®® appelle une « scission » entre ses vertus
personnelles et son travail réel. Elle a du mal a se sentir pleinement investie dans le travail de
création qui lui est demandé, celui-ci ne satisfait pas entierement son besoin d'expression et de
réalisation personnelle.

« A partir de la problématique de la vertu, le sens du travail, s'il ne disparait nullement
comme problématique, s'infléchit quelque peu puisque ce n'est pas seulement (parfozs
méme pas du tout) son utilité sociale qui est au fondement de son évaluation mais sa
signification dans le processus de réalisation (et pas uniquement d'expression) de soi. Les
individus peuvent ainsi avoir un emploi auquel ils reconnaissent de l'utilité sociale, un
travail porteur de signification et cependant se sentir incapable de déployer vraiment a
travers lui leurs vertus personnelles. »

Pauline raconte qu'elle a eu du mal a se définir comme chanteuse dans un premier temps. En
accumulant de l'expérience et de la technique, elle a pu s'approprier cette étiquette et assumer sa
voix. Elle est ensuite allée chercher plus loin son identité de créatrice, en revendiquant le fait d'étre
aussi compositrice de ses morceaux.

« Ben en fait j'ai vraiment adopté une maniere particuliere de chanter pour ce projet en
solo. (...) Je ne sais pas si je l'ai fait... Consciemment au départ mais apres voila j'ai
assumé ce, ce choix la aussi. C'est a dire qu'avec le groupe vocal, on prenait des cours de
chant, on était dans une démarche euh, pas lyrique mais vraiment de voix qui sortent, qui
résonnent, pour pouvoir chanter sans étre forcément amplifié. Et puis bon pour que les
voix se mélent il faut quand méme un minimum dégager du son. Alors que pour ce projet
solo, ben le fait de travailler plus dans ma bulle, avec des micros qui peuvent prendre trés
en proximité, plus un travail de studio, ben j'ai vraiment (rires), je suis passée en mode
chuchotements, murmures. Et en fait je l'ai, j'ai bien aimé cette maniére-la de chanter. Du
coup je me l'a, je l'ai vraiment explorée. Alors apreés ben, c'est sir que, il y a des gens que
ca agace, il y a... Parce que c'est, c'est un chant qui n'est pas trés assumé, enfin, assumé...
Je me, c'est pour ¢a que des fois j'ai du mal a me dire : " Tiens je suis chanteuse.'" Je ne me
considere pas comme chanteuse parce que je...

-Moins qu'avant du coup ?

-Ouais peut-étre moins qu'avant, moins que quand j'étais dans un groupe vocal, ou ben du
coup, de fait... Méme si, je chantais ni mieux ni moins bien mais c'était, c'était vraiment un
projet de chanteuse quoi. La j'ai envie que ce soit déja un peu plus large, parce que... Il y a
le coté écriture, composition, arrangements, l'aspect visuel... Enfin voila, il y a toutes, ¢a
englobe tellement de choses que je trouve que chanteuse c'est un peu réducteur. (...) J'ai
pas envie de me... Je me rends compte que je ne suis pas une spécialiste d'un truc, et que
peut-étre déja ce qui me plait et puis peut-étre ce qui peut me différencier des autres
personnes c'est d'essayer de prendre le, tout le projet a bras le corps et qu'il ait une
identité singuliere parce que, parce que j'essaye de m'occuper de plein d'aspects comme
ca. Je pense que les 2 clips que j'ai faits, je ne suis pas une réalisatrice professionnelle
mais ils ont une identité particuliére parce que je me, j'ai tenté avec mes lacunes, tant bien
que mal de faire du mieux que je pouvais et du coup ben ca, ¢a fait autre chose que ce que
ferait un réalisateur professionnel qui a toute une expérience, un enseignement de truc
qu'il faut faire, pas faire. Moi c'est vrai que du coup ¢a me permet d'essayer de créer
vraiment une identité en fait je trouve de toucher un peu a tout. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

260Danilo Martuccelli, Forgé Par L’épreuve: L’individu Dans La France Contemporaine, Collection Individu et Société
(Paris: Colin, 2006). p.82
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Pauline se présente comme une artiste complete, qui maitrise tous les aspects de ses créations.
Ainsi, elle s'identifie a une profession dans laquelle elle peut €tre totalement autonome et, si tout ce
qu'elle fait n'est pas parfait techniquement, au moins elle maitrise entierement ses productions.
Quand on exerce dans un milieu trées masculin comme la musique actuelle, il s'agit, il me semble,
d'une forme d'émancipation. En étant indépendante, Pauline se détache partiellement des contraintes
liées a la domination masculine qui s'exercent dans son champ professionnel.

Louise congoit le dessin comme une véritable expression de son étre profond, a tel point qu'elle
doit I'entourer d'une certaine pudeur : elle dit par exemple vouloir dissimuler le plus possible « son
trait » qui est, pour elle, du ressort de I'intime. Ainsi son travail le plus matériel, le plus technique
est, pour elle, quelque chose de tres privé. Elle raconte pourtant que ses méthodes de travail ont
évolué, notamment grace a son voyage — quasi-initiatique — au Japon.

« Et ca m'a permis, j'y étais allée pour ¢a aussi, de dessiner, parce que ¢a, ce qui est dans
mes carnets la ces dessins la on ne les voit jamais dans les albums. Je trouve toujours une
Jacon de faire pour ne pas montrer mon trait. Comme une sorte de pudeur. Et en fait ca
m'a permis ce... De, d'y travailler et puis de prendre un peu sur moi aussi et de, de pouvoir
montrer ce coté-la. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Louise se percoit donc comme quelqu'un de timide, de réservé qui s'expose au regard des autres
en créant. Elle a, des lors, mis au point des stratégies de contournement, elle a choisi de ne pas
montrer directement ses esquisses tout en présentant ce trait de caractere comme un €lément
accompagnant sa créativité.

Les mémes rapprochements entre technique et expression intime semblent s'effectuer pour
Corine au moment ou elle décide de monter un nouveau spectacle, de se livrer dans un « seule en
scene », d'étre finalement confrontée a la solitude dans la création.

« Et du coup apres cette période-la et tout, il a fallu que je me, ben je me dis : "Il va falloir
que je fasse un seule en scene' et tout. Enfin bon... Donc euh, ben voila je suis partie sur
une seule en scene et il y a un metteur en scene qui m'a accompagnée. (...) Et par contre
c'est un texte d'un auteur donc il y avait toute la partie écriture qui n'était pas a faire. Et
euh, et voila. (...)

-Et du coup la mise en scene ici c'est quelqu'un d'autre qui s'en occupe aussi donc il ne
vous reste plus que le jeu entre guillemets ?

-Voila. C'est exactement ¢a. Aprés bon ben c'est pas évident de, de lacher ! Ca ¢a a été
quand méme un exercice difficile pour moi. Mais j'ai quand méme réussi. Méme si la on va
un peu y reprendre parce que il y a des trucs qui ne me conviennent pas trop. Donc euh,
c'est normal. Et euh, donc voila. »

Corine, 44 ans, comédienne et metteure en scene et auteure.

La majorité des enquétées insiste pour dire que leur métier n'est jamais entierement acquis, qu'il
s'agit d'un apprentissage continu, qu'on peut toujours apprendre de nouvelles techniques, continuer a
se former. Certaines vont jusqu'a dire qu'il s'agit d'une spécificité de l'activité artistique.

Inés raconte ainsi une évolution constante de son travail : elle a l'impression que ses
productions, bien que de plus en plus abouties, peuvent toujours €tre améliorées.

« Moi je ne suis jamais satisfaite vraiment de ce que je fais donc forcément, j'ai toujours
envie de, ben de faire les choses bien quoi. Donc plus j'avance et plus je me dis : "Bon ben
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la je vais essayer de faire mieux que ce que je faisais avant" et chaque film apporte
quelque chose de plus quoi. Apres je ne dis pas que ce que j'ai fait n'était pas bien mais
c'est des choses... Perfectibles quoi. »

Ines, 35 ans, réalisatrice.

L'insatisfaction permanente d'Inés semble constituer, pour elle, un véritable moteur qui la
pousse a se perfectionner de film en film, il ne s'agit pas d'un frein.

Chez Nolwenn, la volonté d'améliorer son travail se traduit par un ensemble de propos sur la
nécessité de s'adapter aux projets en cours, d'apprendre de nouvelles techniques si besoin.

« Ben j'en ai fait un peu en céramique donc tu vois, je l'ai fait un petit peu en céramique, je
l'ai fait donc un peu en moulage, je l'ai fait en gravure, et puis le moulage voila si ce n'est
pas suffisant, j'irai certainement faire un stage peut-étre dans les années a venir et puis
autre si besoin quoi. Non au contraire, au contraire ouais. La céramique c'est pareil, c'est
quelque chose qui m'attire énormément, je ne suis pas, je connais les, le principe, je sais
comment ¢a fonctionne mais bon il y a plein de choses que je ne maitrise pas quoi ! Pour
l'instant en fait j'ai appris des choses pour répondre en fait a un projet que j'avais. Mais ce
projet n'avait pas besoin d'une grande, d'une grande maitrise, c'est a dire il n'y avait pas
d'émaux, il n'y avait pas, ce n'était pas une sculpture compliquée, enfin voila. Donc, donc
j'ai quelques bases, mais qui seront certainement limitées selon les plus gros projets que
Jj'aurai, si besoin de formation je fais. Et au contraire... »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nolwenn envisage donc de continuer a se former en fonction des nécessités qu'elle peut
ressentir mais elle ne s'envisage pas comme une artiste chevronnée qui n'aurait plus rien a
apprendre.

Anaélle explique son évolution en notant deux éléments : elle est complexée de ne pas vraiment
savoir composer et, au début de sa carriere, elle ne savait pas ou et quand placer son instrument
dans les morceaux.

« Je ne savais pas faire ¢a. Je ne savais pas faire ca (composer ses parties de violoncelle)
et j'ai toujours cette espéce de complexe du musicien classique qui, qui a besoin de
partitions et, moi plus on m'en donne, alors la moi je peux t'interpréter ce que tu veux,
mais j'ai toujours ce complexe de, de musicien classique, ¢a c'est vrai ! Et je me sens pas
compositrice. Tu vois, je ne me sens pas compositrice, je peux arranger...

-Alors que tu fais tes parties quand méme ?

-Je fais mes parties mais pas, je ne me sens pas tres douée tu vois, au niveau composition
et arrangement je suis, alors que, alors que je pense que ¢a va, mais je me sens...

-Tu ne te sens pas a l'aise avec ¢a ?

-Ben j'ai un petit complexe qui restera toute ma vie je pense ! Tu vois.

-Qui est lié du coup a la formation classique ?

-Oui parce qu'on te, ben parce que... Enfin apres Je ne sais pas, enfin en tout cas c'est
mon... Mon vécu personnel je me sens pas, je ne me sens pas tres, tres bonne
composztrlce. Je pense que j'ai fait des progrés, tu vois avant sur des premiéres compos je
jouais TOUT LE TEMPS avec ***¥¥¥¥¥%¥3%% (nom du groupe) je jouais tout le temps
d'un début a l'autre de la chanson. Au bout d'un moment je me dis "Bon mais laisse
tomber !" Putain mais quand je me réécoute je me dis : "Putain ! Mais c'est bon, ARRETE
de jouer de temps en temps !"' Ca va mettre du relief, enfin forcément avec les, avec les
années j'ai appris mais j'ai appris sur le tas quoi ! Enfin tu apprends sur le tas. Avec ton
feeling et puis voila. Apres quand tu es dans les conservatoires notamment de jazz tu peux
apprendre a, tu as des cours d'arrangement, tu as des cours de composition, tu as des
cours d'improvisation.

-Mais c'est plus récent ¢ca par rapport a ton parcours ?
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- Oui. Ca ¢a n'existait pas. Et donc voila moi je n'ai jamais fait ca. Mais c'est vrai que ¢a
doit étre, c'est, ce serait intéressant. Ca te fait un petit bagage la-dessus qui peut, qui peut
t'aider. Moi je n'ai pas eu ¢a. Mais bon. Je m'en suis sortie quand méme (sourire). »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Nous pouvons noter, dans les propos d'Anaélle, I'idée d'une évolution constante de son travail
vers plus de maitrise de la place de son instrument et de la composition. Si, au passage, elle dénigre
un peu ses capacités, elle fait aussi ressortir son expérience formatrice qui lui a permis de dépasser
ses difficultés. Pour Anaélle, mieux jouer est aussi une histoire de maturité, c'est ce qu'elle explique
notamment dans ce deuxieme extrait.

« Ben c'est pas que ce n'était pas bien, c'était que je jouais tout le temps. Je... C'est a dire
que du début de la chanson jusqu'a la fin de la chanson, je jouais tout le temps. Et tu dis
non, c'est... Maintenant je ne joue pas tout le temps. Je vais jouer a bon escient et puis des
Jois je vais me retirer pour que quand le violoncelle va re-rentrer, ¢ca ait un sens. Et ¢a
donne du relief a la chanson tu vois. Mais ¢a c'est normal hein, et je pense que ce n'est pas
lié a mon complexe de, de... De compositrice hein ! C'est que voila on évolue avec le temps
et qu'on est un peu tout fou quand on a 20 ans et puis quand on en a bientot 44 ben on est,
c'est normal quoi, c'est, heureusement ! Tu vois. (...) C'est méme pas laisser plus de place
aux autres, c'est, parce que ne t'inquiete pas qu'il y en a d'autres ils, la place ils la
prennent quoi qu'il en soit. Mais... Ouais ben tu apprends et puis tu ne joues pas de la
méme facon a 25 ans qu'a 40 quoi! On arrive... (...) C'est normal, c'est une évolution
normale. »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

L' «évolution normale » que relate Anaélle pourrait se rapporter assez bien au terme de
« carriere » notamment tel qu'utilisé par Everett Hughes*' et Howard Becker*®. En effet, la carriere
désigne la fagon dont les acteurs sociaux retracent leurs trajectoires, racontent une série d'évolutions
en réaction a des éléments précis. On peut se dire que la « carriere » sociologique des artistes est
ainsi constituée d'événements qui produisent des réactions et modifient les parcours individuels.

Nous l'avons analysé, les rapports a la technique et a la virtuosité de chaque femme rencontrée
sont différents, des lors ils permettent d'analyser la vision de 1'identité qu'elles se sont construite. En
exprimant leurs positions vis-a-vis des compétences et des aptitudes techniques, elles expriment
aussi leur vision de l'art et de ce que doivent €tre leurs productions dans ce marché concurrentiel ou

l'authenticité et la singularité représentent des valeurs importantes.

261Everett Cherrington Hughes, Le Regard Sociologique: Essais Choisis, Recherches D’histoire et de Sciences Sociales,
70 (Paris: Ed. de I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1996). p. 165 : « Tout homme nait, vit et meurt a un
moment donné de ['histoire. Au cours de son cycle de vie, les étapes qu'il franchit coincident avec des événements
extérieurs. (...) Ainsi la singularité de la carriere d'un homme et la plupart de ses problémes personnels naissent des
événements plus ou moins importants qui affectent sa vie. Mais la vie d'un homme ne se réduit pas a son travail, et elle
n'est pas complétement singuliere par rapport a celle des autres. Dans chaque société, la vie des individus se déroule
selon un certain ordre. Cet ordre est pour une part choisi, manifeste, voulu et institutionnalisé ; mais pour une autre
part il existe aussi en dehors de la conscience des intéressés, jusqu'a ce qu'une enquéte le mette en évidence. Dans
notre société cet ordre dépend en grande partie des rapports de l'individu avec le monde du travail. »

262Howard Saul Becker, Outsiders: études de sociologie de la déviance, trad. J.-M Chapoulie et Jean-Pierre Briand (Paris:
A.-M. Métailié, 1985). p47 : « Dans les études de professions, ou ce concept (celui de carriere) a d'abord été élaboré,
il renvoie a la suite des passages d'une position a une autre accomplis par un travailleur dans un systéme professionnel.
1l englobe également l'idée d'événements et de circonstances affectant la carriere. Cette notion désigne les facteurs dont
dépend la mobilité d'une position a une autre, c'est-a-dire aussi bien les faits objectifs relevant de la structure sociale
que les changements dans les perspectives, les motivations et les désirs de l'individu. »
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Pour conclure ce chapitre consacré a la technique et a la virtuosité, nous retiendrons trois
éléments concernant la facon dont les artistes se distinguent les uns des autres et notamment dont
les femmes interviewées se singularisent dans la maitrise des savoir-faire.

Les femmes artistes rencontrées déclinent leurs savoir-faire techniques a travers le récit d'un
ensemble d'expériences formatrices, « socialisatrices » pourrions-nous ajouter, qui leur ont permis
de se rendre capables de réaliser tel type d'ceuvre. Les enquétées semblent ici décrire la virtuosité
comme un idéal qu'on ne pourrait atteindre qu'en cumulant une longue carriere et une importante
expérience de terrain.

Les artistes interrogées présentent également les aspects techniques de leurs métiers comme un
aboutissement, qui s'obtient en s'entourant des « bonnes » personnes. Il s'agit de trouver, dans son
réseau professionnel, les collaborateurs qui vont apporter leurs savoir-faire a une ceuvre, ceux qui
pourront former a une nouvelle pratique et ceux qui sauront reconnaitre la valeur des productions.

Enfin, la technicité comme maitrise de sa pratique artistique et la virtuosité comme ligne de mire
inatteignable sont deux éléments qui reviennent dans les récits de vie, qui mettent en avant la
singularité des femmes artistes rencontrées et leur constant désir d'évoluer dans leur profession vers

une ceuvre de plus en plus aboutie.
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7.LA COMMUNAUTE

Les femmes artistes rencontrées entretiennent des rapports singuliers aux mondes de l'art
qu'elles fréquentent. Nous étudierons dans ce chapitre la facon dont elles manifestent leur
appartenance a une communauté artistique®® et la facon dont elles se différencient de certaines
autres.

Toutes les ceuvres d'art ont en effet, comme 1'a démontré Becker?*, une dimension collective.

« Tout travail artistique, de méme que toute activité humaine, fait intervenir les activités
conjuguées d'un certain nombre, et souvent d'un grand nombre de personnes. L'ceuvre d'art
que nous voyons ou que nous entendons au bout du compte commence et continue a exister
grdce a leur coopération. (...) Celle-ci peut revétir une forme éphémere, mais devient
souvent plus ou moins systématique, engendrant des structures d'activité collective que
l'on peut appeler mondes de l'art. »

Les chaines de coopérations décrites par Becker se retrouvent a plusieurs moments des parcours
racontés par les enquétées. Nous tenterons de saisir comment les différents acteurs de cette
communauté sont racontés afin de percevoir quels rdles et places leur sont attribués dans les récits
de nos enquétées sur leur parcours professionnel.

Nous nous appuierons également sur 1'analyse proposée par Serge Proust®® sur la « communauté
théatrale ». Cet auteur a démontré que le mythe de la troupe a 1'ceuvre dans les arts du spectacle
était porteur de nombreuses contradictions dans un univers artistique ou la rationalisation des
processus de création et la singularité de 1'artiste sont plutot la norme.

« La forme massivement dominante de la production est celle de I’économie du projet.
Pendant la période limitée de préparation et de diffusion d’un spectacle, le metteur en
scene, agissant comme un entrepreneur, mobilise des financements publics et rassemble, a
coté d’éventuels permanents techniciens et administratifs, différents groupes de
professionnels et artistes (...) partageant les mémes conventions techniques et artistiques
(...). C’est dire que, a quelques exceptions prés, il n’existe pas, en France, de troupes
permanentes. Pourtant, malgré sa quasi-inexistence empirique, la troupe de thédtre
constitue, dans [’'imaginaire thédtral, une forme idéale d’organisation collective si
puissante qu’elle oriente les injonctions pratiques et discursives de nombreux groupes
engagés dans l’espace théatral public. »

Proust’®® montre bien qu'un idéal de la troupe est présent dans les discours de plusieurs
comédiens, qui souhaitent un retour a ce type d'organisation mais que, dans les faits, le

fonctionnement en communauté est 1i€ a un ensemble de contraintes qui entraine des conséquences

sur la facon dont on percoit son métier et qu'il ne peut s'agir que d'une phase transitoire dans

263Communauté artistique que nous définirons provisoirement comme I'ensemble du réseau de pairs constitué par

l'environnement de travail direct des enquétées. Nous n'ignorons cependant pas les questionnements que peuvent
induire cette notion et nous reprendrons 1'idée de Lacroix selon laquelle : « la communauté est toujours associée a une
recherche qui reste toujours a entreprendre. Elle est donc toujours projet. Demain apportera les réponses ; pour
l'heure, il suffit de formuler des interrogations (...) Ou, se rassembler en communauté de base est amorcer un
cheminement, pour inventer, en acte, cette communauté qu'on ne saurait réellement former déja. » p. 538 in Bernard
Lacroix, ‘Le discours communautaire’, Revue frangaise de science politique, 24.3 (1974), pp.526-558.

264Howard Becker, Les mondes de I’art, trad. Jeanne Bouniort (Paris: Flammarion, 2006). p.27
265Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue francaise de sociologie,

44.1 (2003), pp. 93-113. pp.93-94

266Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie,

44.1 (2003), pp. 93-113. pp.109-110
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certains parcours.

« Les membres des communautés thédtrales sont souvent jeunes (...) et [’appartenance a la
communauté thédtrale est aussi une voie de professionnalisation, d’intériorisation des
valeurs et des contraintes du métier de comédien. Mais en méme temps, cette
appartenance constitue un obstacle a I’affirmation de leur individualité artistique. C’est
pourquoi, méme s’il peut y avoir des négociations et des compromis (...),
[’accomplissement d’une carriere artistique ne peut se faire qu’en quittant la communauté
théatrale, la permanence des liens menacant les capacités innovatrices des comédiens. »
Dans le cadre de notre enquéte de terrain nous avons pu constater, en effet, que certains aspects
de la communauté artistique étaient idéalis€és et nous tacherons de les détailler. Nous avons
également remarqué que le regard sur les artistes appartenant au méme univers de travail évolue au
cours de la carriere des enquétées. Nous reviendrons donc sur les différents types de recours a une
« communauté » de création telle qu'elle est relatée dans les propos recueillis.
Nous nous appuierons par ailleurs sur l'analyse de Pierre-Michel Menger*®” pour qui se
développe, dans le domaine des arts, une forme d'organisation de travail par projet qui induit une
nouvelle division du travail entre les artistes.

« Cette division du travail juxtapose des catégories de professionnels qui entretiennent des
relations d'interdépendance, allant de la coopération a la concurrence et au conflit, mais
ne le situe pas dans une hiérarchie directe et organisée : leurs pouvoirs et leur prestige
respectifs conferent, par exemple, aux plasticiens créateurs, aux galeristes, aux critiques
dart et aux conservateurs de musée des poids différents dans cette chaine
d'interdépendances qui rend possible la production et/ou valorisation publique de ['ceuvre,
mais ne se congoivent jamais a l'égal d'un controle explicitement subordonnant. »

Comme le souligne bien Menger la communauté artistique se construit assez peu dans une
division verticale du travail. Le fait que la hiérarchie soit peu présente dans les mondes de l'art,
pousse les artistes a collaborer, a coopérer, a s'adapter a différents projets mais rend aussi
l'organisation du travail assez mouvante, flexible.

Dans un premier temps nous analyserons les différents intéréts que les femmes rencontrées
trouvent dans l'appartenance a une communauté. Il s'agit d'avantages symboliques, pour la plupart,
mais nous verrons dans certains cas que le fait d'appartenir a une communauté de créateurs peut
tenir lieu d'organisation économique : c'est une facon de rendre viables les projets d'ceuvres dans un
contexte parfois difficile.

Dans un deuxiéme temps nous nous intéresserons aux contraintes que peuvent comporter les
modes d'organisation collective de l'activité artistique. Nous expliquerons notamment comment,
dans une perspective d'affirmation de soi et de singularisation identitaire, le fonctionnement par
« groupe » d'artistes peut présenter un ensemble d'inconvénients. Nous étudierons en particulier,
dans cette partie, le regard que portent les femmes rencontrées sur leurs homologues appartenant au
méme champ d'exercice professionnel qu'elles.

Enfin, nous aborderons dans un troisieme temps la dimension genrée de cette inscription dans
un groupe d'artistes. Nous releverons combien, pour certaines femmes rencontrées, I'appartenance a

un milieu en majorité masculin peut poser des difficultés bien spécifiques. Nous examinerons en

267Pierre-Michel Menger, Portrait de L’artiste En Travailleur: Métamorphoses Du Capitalisme, La République Des Idées
(Paris: Seuil, 2002). pp.27-28
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particulier la facon dont le genre joue sur la facon dont les enquétées pergoivent les autres artistes

de leur milieu d'appartenance et dans la facon dont elles sont percues comme des professionnelles.

7.A. INTERET DE LA COMMUNAUTE ET MONTAGES ECONOMIQUES

Il existe, pour les artistes rencontrées, plusieurs intéréts a maintenir les liens avec une
communauté artistique. Il s'agit, dans la plupart des cas, de motivations relationnelles, vectrices de
projets, de visibilité et de reconnaissance. Parfois pourtant, les pairs serviraient a faire bouger les
facons de travailler, modifier les habitudes professionnelles et ceuvrer collectivement se révélerait
alors plutot stimulant sur le plan de la créativité. Enfin, travailler a plusieurs, c'est dans les mondes
de 1'art une nécessité, il existerait toute une foule de projets qu'on ne peut mener seul et les chaines
de coopérations évoquées par Becker sont parfois assez manifestes dans les propos recueillis.

Ainsi, a la maniere des artistes intermittents étudiés par Cardon et Pilmis®®, les projets
artistiques sont envisagés comme des opportunités de rétributions de différentes sortes. Le rapport a
ces gratifications évolue au fil des parcours.

« L’étude des prises de position des artistes sur la place du salaire dans la décision
d’entrer ou non dans un projet permet de qualifier ce tout indistinct des gratifications
"symboliques" ou 'intrinseques' de [’activité en arrimant leur analyse a celle de la
position des artistes dans leur cycle de vie professionnelle et aux anticipations qu’ils
formulent sur les différentes dimensions de la qualité des projets. De méme, les arguments
déclencheurs de la décision d’entrer ou non dans un projet (pour un salaire donné, et
impliquant une anticipation de la qualité du spectacle, des relations de travail et d’emploi)
varient selon l’dge et ’ancienneté professionnelle. Le décodage des signaux de qualité est
en effet le fruit d’'un processus d’apprentissage, si bien que le rapport au salaire, dans sa
relation aux autres gratifications associées au travail, doit étre analysé a I’échelle de la
biographie individuelle. »

Dans les débuts de carriere racontés, en particulier, le fait d'appartenir a une communauté peut
permettre d'accéder a des ressources non-mobilisables a titre individuel. Pour Nolwenn par exemple
le fait d'exposer ses ceuvres au public a d'abord été le fruit d'une démarche collective.

« Ah si on avait fait une petite exposition mais c'était avec des copains donc c'était
vraiment plutét familial dans la médiatheque de la ville ou on avait, ou on était au lycée en
fait. Donc voila. Sinon pendant les beaux-arts des expos plutot internes aux beaux-arts,
donc plutét organisées par les enseignants. Voila. Mais qui étaient quand méme dans un
cadre un peu professionnel ou on se mettait vraiment en situation de jeunes artistes voila a
investir l'espace et a donner a proposer un accrochage digne de ce nom quoi ! Méme dans
des lieux, des lieux en dehors des beaux-arts, mais tout ¢a c'était coaché par nos
enseignants donc bon c'est différent. Non j'ai exposé véritablement aprés. Apres. Dans...
En tant que moi artiste voila.

-Et tu te rappelles de cette premiere expo ? C'était une expo seule ou collective ?

-C'était une exposition a deux si je me souviens bien. Une exposition a deux. Voila, je...
Une exposition dans un lieu un peu atypique donc challenge ou il fallait vraiment
s'approprier l'espace pour arriver a en faire quelque chose d'intéressant. Et mais par
contre la rencontre avec mon bindéme a été treés tres creuse. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Le fait de se regrouper avec d'autres jeunes créateurs est, ici, on le voit bien, une facon

268Vincent Cardon et Olivier Pilmis, ‘Des projets a la carriere: Les artistes interpretes et leurs anticipations des
contreparties du travail, une perspective biographique’, Sociétés contemporaines, 91.3 (2013), pp. 43-65. p. 51
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d'atteindre des lieux d'exposition auxquels on ne peut pas avoir acces individuellement. Plusieurs
raisons expliquent ce type d'organisation. Pour les jeunes artistes, c'est I'occasion de rencontrer leurs
pairs — méme si cela n'a pas spécialement convenu a Nolwenn. Pour les programmateurs culturels,
c'est aussi un moindre risque : exposer deux inconnues c'est l'assurance d'avoir le double de public
qu'une seule, de méme que programmer trois « petits » groupes de musique fait venir plus de public
qu'un seul. Enfin, les expositions collectives permettent, pour des artistes qui n'ont pas encore une
ceuvre tres €tendue, de s'investir sur des projets a plus petite échelle (faire une premiere partie,
écrire un chapitre ou exposer quelques ceuvres demande moins d'investissement que porter un projet
seul de A a Z). Le regroupement des artistes amene aussi a une mutualisation des moyens qui peut
comporter certains intéréts matériels et symboliques®®.

Plus tard, dans son récit, Nolwenn raconte comment, a son arrivée dans une grande ville du Sud
Est de la France, s'intégrer a un collectif a aussi été 1'opportunité d'avoir a sa disposition des moyens
techniques onéreux dont elle ne pouvait bénéficier seule.

« Ben quand je suis arrivée sur *****¥¥*%%%% (nom de la grande ville ot nous sommes) en
fait, je me sentais un peu seule, j'étais quand méme de trés tres loin, je venais de
wEARFERARXRE (une grande ville du nord-ouest) donc je ne connaissais personne, donc j'ai,
je voulais me remettre a la gravure donc c'était, donc j'ai commencé tout simplement a
chercher un atelier ou je pouvais pratiquer la gravure. Et en fait je n'ai pas trouvé qu'un
atelier, j'ai trouvé un collectif. Voila. Donc c'était bien. Donc j'ai commencé a me
perfectionner déja. Je me suis perfectionnée dans cet atelier en 6 mois et puis, et puis
apres, apres j'ai continué a me, a développer ca toute seule, et puis, je crois que ¢a s'est
fait 2 ans apres, 2 ans ou je suis devenue formatrice. Apres voila c'est... »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Dans cet extrait on peut lire I'intérét croissant de Nolwenn pour la communauté. En effet, si au
départ elle cherche simplement un lieu de travail (un atelier), elle trouve ensuite un collectif au sein
duquel échanger, apprendre et exposer puis enfin l'opportunité d'une activité secondaire
rémunératrice liée a sa pratique artistique (elle deviendra formatrice en gravure au sein de ce
collectif ce qui participe a la stabilité financiere de ses choix professionnels).

A travers les propos de Morgane, le collectif apparait également comme une fagcon d'appartenir a
un groupe qui assure une forme de visibilité et l'occasion d'exposer dans des lieux importants. Pour
elle, se regrouper donne une force qu'on n'a pas quand on est seul, cela permet d'affirmer certaines
valeurs partagées.

« Sinon j'ai aussi une thématique qui est liée au fait que je fais partie d'un mouvement. Qui
s'appelle ****¥Fx¥%%%%  ((mom du mouvement d'artistes contemporains auquel elle
appartient), qui a 7-8 ans d'existence, ce sont des artistes nationaux, on est 44 je crois
aujourd'hui, qui ont comme dénominateur commun, il y en a aucun qui fait des panneaux,
enfin je suis la seule mais ce qui nous relie c'est la couleur, la gaieté, la poésie. (...) Et on
Jfait comme ¢a des expositions trés gaies, trés colorées, pleines d'énergie, de vie et de,
d'énergie positive on va dire. Donc a cette occasion-la je ne vais pas... Parce que j'en fais

269Comme ceux évoqués par Jérémy Sinigaglia: « C’est précisément la mise en commun des ressources et la
mutualisation du travail administratif qui suscitent I’intérét des artistes. Les artistes ordinaires n’ont pas les moyens de
rémunérer le travail d’un-e chargé-e de communication ou d’un comptable, et ces activités annexes empietent sur le
temps disponible pour la création et la diffusion de leurs ceuvres. La coopérative représente donc potentiellement un
gain de temps et une voie possible d’amélioration du rapport au travail. » in Jérémy Sinigaglia, ‘Le bonheur comme
rétribution du travail artistique: De 1’injonction a I’incorporation d’une norme’, Sociétés contemporaines, 91.3 (2013),
pp.17-42.p.32
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aussi des ceuvres un peu tragiques ou qui font, qui ne sont pas gaies forcément... Celles-la
je ne les expose pas quand j'expose avec le mouvement. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Malgré son appartenance au groupe et le fait de se reconnaitre dans ses valeurs, Morgane
exprime tout de méme ici le besoin de se singulariser a 1'intérieur de ce collectif. Elle est la seule a
utiliser certains motifs, elle sélectionne les ceuvres qu'elle expose avec le mouvement et en rejette
d'autres qui ne correspondent pas a l'esprit voulu dans ce cadre-la. Pourtant, malgré cette apparente
volonté de singularisation, Morgane souligne un attachement fort aux valeurs que porte le collectif
et notamment a ce qui relie ses membres entre eux.

« Ils se sont regroupés je ne sais pas trop comment d'ailleurs, par un personnage central
qui a créé le groupe, le fondateur (...) Et des artistes que je connais l'ont rejoint. Et a
l'occasion d'une invitation, d'un vernissage, d'un mail je ne sais plus j'ai entendu parler du
mouvement et je me suis dit : '"Tiens, ce que je fais pourrait cadrer a ¢a' donc c'est moi qui
ai pris contact avec eux mais je connaissais déja. Les artistes, un certain nombre d'artistes
Jemmes d'ailleurs qui en faisaient partie donc ¢a n'a pas été trés compliqué.

-Et du coup ils organisent essentiellement des expositions qui vous regroupent ?

-Voila on en fait 3 ou 4 par an. La derniére c'était pas la moindre quand méme. On était a
ok Rk ok Rk Rk Rk (un lieu d'expo prestigieux a Paris) cet été. Donc trés belle et
grande exposition.

-Et le fait d'étre regroupé comme ¢a avec d'autres plasticiens ¢a doit ouvrir un peu des
portes ? Ca doit permettre d'autres contacts ?

-Alors en théorie oui. Ca permet des rencontres, ¢a permet de se confronter a d'autres
univers. Donc c'est extrémement sympathique. Et puis on est tous dans la méme mouvance
et dans le méme esprit. (...) Et on a une production tous qui est vraiment axée sur
['humour, la poésie et la couleur quoi ! On est tous dans un univers coloré, tous, tous, tous.
Dans une production trés variée hein ! Sculpture, peinture, objet,... »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Nous verrons plus loin que ce regroupement est aussi porteur d'un regard bien particulier sur les
artistes contemporains, qui exercent dans le méme champ professionnel. En attendant, les valeurs
communes, revendiquées par Morgane sont toutes connotées tres positivement. Elle parle en effet
de « gaieté », « humour », « sympathie », ... On peut donc analyser ici que les sociabilités nouées a
travers ce mouvement sont de l'ordre de l'entente et que cette empathie dépasse le simple intérét
matériel a se retrouver ensemble.

Claudine raconte, elle aussi, cette entente, porteuse chez elle d'un sentiment de bonheur : quand
elle rencontre pour une création en particulier un groupe de danseurs seniors avec lequel elle
continue encore a travailler aujourd'hui. L'échange humain me semble ici, dans les propos de
Claudine, avoir trois dimensions. Premierement il s'agit d'une rencontre avec un groupe de
personnes dans lesquelles elle reconnait immédiatement ses pairs et a qui elle va s'identifier.
Deuxieémement il s'agit d'une création qui rencontrera un certain succes public et critique, qui créera
une dynamique positive appréciée par Claudine et qui amenera ce groupe de seniors a envisager une
autre création ensemble, gage de stabilité financiere. Enfin, il s'agit d'un groupe de seniors dans un
milieu, celui de la danse, ou leur présence est plutdt rare, élément qui pousse apparemment

Claudine a apprécier cette expérience, ou son role de danseuse-interprete lui est rendu a part entiere

193



alors que cela ne lui paraissait peut-étre plus possible.

« Tous les moments (en tant qu'interprete) sont marquants, on a plus le souvenir du, déja
avec qui on travaille que du travail par lui-méme. Le travail par lui-méme on l'a en
souvenir globalement. Mais les créations, petit a petit elles s'estompent, on a le souvenir
de certaines mais elles s'estompent plus que le souvenir de la direction dans laquelle on
nous faisait travailler. La recherche, le chorégraphe, le comportement du chorégraphe,
etc. Bon pour moi la plus belle aventure, puisqu'elle était inattendue... (Elle s'interrompt
pour pester apres son téléphone qui n'arréte pas de sonner.) Oui la plus belle aventure
parce qu'inattendue c'est celle ou ******x¥*x%% (chorégraphe 1) a eu besoin d'un groupe
de seniors. Alors que moi-méme je ne dansais plus dans mes créations. J'ai dansé dans ma
propre cie de 1985 a 2000. Apreés j'ai arrété pour prendre du recul. Et construire
autrement. Ou je m'apercevais que finalement je construisais des mouvements qui
m'allaient a moi, qui me plaisaient etc, et donc en contemporain on demande beaucoup la
participation des interprétes pour construire, donc c'est tres différent, ca permet de ne pas
vampiriser un interpréte mais de le renforcer et de le rendre conscient pour son identité
artistique. Donc je ne dansais plus du tout dans mes créations, sans regret, sans
frustration, pareil, c'était naturel, le moment était venu. Et puis *¥*¥F¥FkFw%%0%%
(chorégraphe 1) en 2003 il a monté une création qui s'appelait ***¥¥¥Fkkxu%AA%
(création 1) qui a tourné, on a tourné pendant 3 ans. Sur toutes les grandes scénes de
France, et tourné au Canada, en Italie, etc. Ca a été un gros, gros succes pour lui. Donc il
y avait un groupe de 8, on était 8 dans chaque groupe. On était 8 enfants, gérés par la
chorégraphe ***¥¥¥xddxdcdxickxintx (danseuse chorégraphe frangaise célebre 3) qui est
q sk (yne ville du Sud-Est de la France) sa cie ou il y avait les 8
interpretes, donc eux des pros, tres expérimentés et il a pris 8 seniors. 4 hommes, 4
Jemmes. Alors chaque fois on était 4 garcons, 4 filles. (...) Et puis il me connaissait depuis
longtemps, il avait vu mes spectacles, dans lesquels j'étais aussi donc il m'a demandé aussi
de travailler avec eux. (...) Et donc cette tournée a eu un énorme succes, il disait que
c'était grdce aux seniors (rires). Et aux petits quand méme ! Donc ¢a a été inattendu de
travailler avec lui des années apres, c'était de 2003 a 2006. Donc ¢a a été reprise de cours
importants, et j'ai continué a prendre des cours au CCN les cours ouverts jusqu'en 2009. »

Claudine, 70 ans, chorégraphe.

Les propos de Claudine soulignent a quel point la communauté joue un role dans 1'image qu'on a
de soi. Le fait que le chorégraphe qui a fait appel a elle connaisse son travail est important pour elle,
il s'agit d'une forme de reconnaissance a laquelle elle est attachée (« il me connaissait depuis
longtemps, il avait vu mes spectacles »). Par ailleurs, 'appartenance a une création collective oblige
Claudine a renouveler sa facon de percevoir ses propres créations, son role de chorégraphe.
L'appartenance a une communauté est donc vécue par Claudine comme un enrichissement, un
moment d'échange bénéfique, I'occasion de se « réinventer » en quelque sorte.

Il s'agit un peu du méme processus raconté par Loubna. En effet, elle percoit le fait d'étre deux a
écrire un spectacle comme une facon de travailler qui pousse a aller de l'avant, qui inspire, qui
permet de mobiliser ses propres ressources intellectuelles mais aussi de revisiter ses facons de
penser et de travailler autrement.

« Je partage les spectacles avec un autre conteur. Qui s'appelle *****¥¥*¥¥%%% (conteyr
1). Et la on est en création par exemple, oui on se fait des temps communs. (...) En création
ou on se fait un espece de, allez, on se met en immersion, on s'enferme on met tout dans le
méme panier tout ¢ca. Et puis on a un 2éme temps de... C'est pour ¢a que je me taisais a un
moment pour savoir si c'est avant ou apres, je n'arrive plus a savoir ou on se fait d'abord,
on se fait un truc chacun, de notre cété, voila, moi j'ai besoin d'étre toute seule. Et lui aussi
ou pas, enfin j'en sais rien. Apres on se met en commun. Ou alors on met en commun et
apres on part dans notre recul. En tout cas il y a ces deux temps de, et puis aprés un
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troisieme temps ou on est vraiment dans la création. Ce qui est intéressant pour moi, avec
wkRIERIE (conteur 1) c'est qu'il écrit beaucoup en créant. Il note beaucoup. Moi j'ai
besoin d'écrire un mot, qui va m'amener toutes mes idées. (...) Et je sais que j'ai des petites
choses entre guillemets, des petits mots, des petites... Qui vont me dire ben c'est de ¢a dont
je veux, voila c'est a ¢a que je pensais ¢a je... (...) Enfin tu vois c'est peu, c'est un peu
décousu. Voila. (Rires) C'est un peu bizarre ! »

Loubna, 56 ans, conteuse.

Loubna raconte combien travailler a plusieurs la contraint a approfondir son processus de
création. En effet, en collaborant avec un autre conteur, elle s'oblige a €tre en mesure de lui
communiquer ses idées, a mettre au clair ce qu'elle veut faire pour pouvoir le lui exprimer. Ce
travail a deux présente pour elle un intérét personnel dans la facon dont il intervient dans son
processus de création. Mais cet aspect collaboratif 'astreint également a se donner des temps et des
objectifs de travail plus précis.

« Quand je suis en création avec quelqu'un d'autre, en l'occurrence je me, ¢a fait partie de,
du challenge qu'on se donne, c'est a dire que par respect pour l'autre, je donne du temps,
Jje, voila, je fais une journée de travail, je fais, voila, je suis... Et puis on est obligé de se
caler, ce n'est pas quand j'ai mon idée hein ! C'est un peu, des fois c'est infructueux, parce
que ben c'est le temps qui est la mais pas l'esprit et... Mais c'est rare en méme temps, parce
qu'on se met vraiment dans une espece de... Alors on fait des tas de choses, on marche
beaucoup, bon moi je ne bois pas mais lui il boit un coup ¢a, ¢a le fait... Enfin tu vois on
essaye de se mettre vraiment en immersion totale. Et puis on s'est trouvé un petit lieu dans
le ***%*¥%%% (nom d'un massif montagneux proche de la ville ou nous sommes) ou il y a
un grand silence donc on a des espaces pour travailler chacun aprés on se remet en
commun et on a toujours, quand on fait un spectacle a l'aboutissement, un regard
extérieur. Qui est, jusque-la on a toujours eu la méme personne qui est un mec du thédtre.
Alors il nous emmene beaucoup sur le thédtre parce que c'est son monde. Mais nous on
prend et on laisse, on entend tout et on prend, il y a plein de choses qu'on prend parce que
c'est... Et puis il y a plein de choses qu'on, voila, ben non... Ca va tres bien sa critique
parce que c'est sur du thédtre mais quand on est sur..., sur quelque chose qui est sur l'ordre
du conte ¢ca ne colle plus. On ne peut plus entre guillemets l'entendre de cette facon-
la.(...) Et apreés au fur et a mesure des représentations on a, souvent, alors ¢a s'est souvent
passé comme ¢a, il est souvent présent avec nous, pour qu'a la fois on se, on se dise : "Bon
ben ca il faut l'améliorer alors... Et puis on essaye de filmer aussi. Sur une, sur les
premieéres séances. Les premiers spectacles oui, on filme un peu. On a toujours notre bon
samaritain comme je lui dis, il a quand méme un regard bienveillant, et puis critique aussi.
Voila. Donc ¢a nous aide beaucoup. »

Loubna, 56 ans, conteuse.

Loubna présente le travail de l'autre conteur et celui du professionnel du théatre qui leur fournit
un retour critique comme un véritable intérét, une chance de voir ses ceuvres reconnues, analysées
et améliorées. La collaboration a donc un role important d'apres elle dans le sens ou, en tant
qu'artiste, elle lui permet de mieux définir ses productions et de soumettre son travail aux regards
des autres afin d'atteindre une éventuelle reconnaissance.

La dimension identitaire au sein du collectif me parait étre importante dans les propos que j'ai
pu relever. En effet, quand elles appartiennent a des groupes d'artistes ou quand elles travaillent
avec d'autres, les femmes rencontrées revendiquent un ensemble de valeurs qui définissent leur

facon de travailler et la facon dont elles se percoivent comme créatrices®”.

270S'opposant en cela au constat effectué par Nathalie Heinich selon laquelle pour les écrivains, I'appartenance a un groupe
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Ainsi, Anaélle parle de son expérience avec une troupe de cirque comme d'un moment
particulierement marquant car elle a eu I'impression de s'extraire de sa facon habituelle de travailler
et s'est reconnue dans un rapport moins intellectuel, plus « physique », plus direct de travailler.

« Et puis j'avais fait un spectacle avec des trapézistes aussi, on est parti, avec
HAARFAAARIAAREE (cle connue de cirque) je ne sais pas si tu vois. (...) Enfin je suis restée
2 ou 3 ans avec eux. C'était super aussi. C'était une belle expérience parce que c'est
completement autre chose. Moi je sortais d'un truc un peu intello parce que mine de rien
wAARRAA AR RAARXEE (son groupe) c'est rock mais c'est un peu intellectuel et puis c'est des
autistes qui ne parlent pas beaucoup, et la c'est plus des sportifs hein, ********¥% (cie de
cirque) c'est moins intellectuel on va dire. Mais trés, trés sympa. Je ne dis pas qu'ils sont
cons ! (rires) Mais ils sont moins, ils sont moins, ils sont plus sur le corps et le physique et
puis le visuel. lls sont moins mental, enfin ils sont moins, c'est moins intello je dirais. Et ¢ca
m'a fait énormément de bien ! C'était super. »

Anaélle, 44 ans, musicienne, violoncelliste.

Je pense également que la tournure « on est parti » est tres signifiante : elle montre la facon dont
Anaélle a vécu cette expérience comme un moment en dehors du reste de son parcours
professionnel, une véritable expérimentation du mythe de la troupe, le temps d'une tournée. En se
confrontant a cet idéal, Anaélle a aussi pris du recul par rapport a ses autres projets musicaux et a
redéfini sa facon de s'identifier en tant qu'artiste comme une femme qui a, de surcroit, besoin de ce
rapport au charnel, au visuel, au concret que peut représenter l'imaginaire du cirque. Cette
fréquentation d'un autre univers professionnel participera peut-€tre a sa reconversion actuelle dans
le domaine du spectacle ...

Enfin, quand la communauté artistique est peu étoffée, moins présente, elle peut €tre regrettée
par les femmes rencontrées. Berthille, qui vit dans un département rural du Sud Est de la France,
regrette par exemple de ne pas avoir pu collaborer avec des musiciens chevronnés pour
l'enregistrement de son album. Dans l'ensemble de 1'entretien on a l'impression qu'elle se sent un
peu trop isolée géographiquement par rapport a I'ensemble de la communauté artistique.

« Ben j'ai fait qu’un enregistrement pour le CD que j'ai fait la. C'était, j'étais en mode,
c'était, je l'ai fait en mode, c'était un peu de la bidouille hein. Donc je n'avais pas les
moyens. Et puis ici en ****¥%%% (le nom de son département rural) tout est loin, tout le
monde est loin. Il y a quelques bons musiciens mais qui du coup sont tres pris, enfin qui ne
sont pas beaucoup la quoi. Et puis sinon il y a pas mal de petits musiciens mais qui ne sont
pas forcément capables, hop de se mettre, tu vois bien sir... De se... Il y a un truc
géographique qui n'est pas évident ici quand méme. Sur l'acces a d'autres, ben...

-Sur le réseau musical, les contacts ?

-Le réseau musical, voila quoi. Donc on est vite, vite isolé en fait ici au niveau de la
création. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

est vécu de maniere négative : « Autrement dit, les liens avec autrui, des lors qu’ils sont établis non de personne a
personne mais a 'intérieur d’un collectif — "milieu'" ou "groupe' — sont d’autant plus crédités que le sujet est extérieur
a ce collectif (qui apparait alors comme un marqueur de distinction entre le dehors et le dedans, les exclus et les élus),
et d’autant plus discréditables qu’il y a acces, ce collectif n’étant plus synonyme des lors que de mise en commun, donc
de désingularisation. C’est que l'impératif de singularité propre aux créateurs a l'époque moderne exige une
désolidarisation de principe envers toute affiliation collective, et d’autant plus lorsqu’elle est d’ordre aussi générale
qu’une affiliation politique (...) ou syndicale (...). On ne s’étonnera pas ainsi que les appartenances a des groupes,
partis ou associations soient si rares dans notre échantillon d’écrivains. » in Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création
et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000). pp.147-148
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Nous le relevons dans les propos de Berthille, le fait de fréquenter d'autres artistes est donc
capital. Méme s'll ne s'agit pas toujours directement de vivre 1'idéal de la troupe, aller voir des
ceuvres, avolr des opportunités de rencontres avec d'autres artistes semble important pour plusieurs
interviewées. Pour des raisons matérielles, personnelles ou plus intellectuelles, 1'acces aux autres
membres de la communauté artistique n'est pas toujours évident malgré I'importance de mettre « a
jour » son réseau, de continuer a maintenir sa culture dans un ensemble de domaines artistiques.

« Ben sauf quand je suis ici. Quand je vais a Paris des fois, tu vois cet hiver j'étais a Paris
Jje suis allée voir des trucs quoi ! Quand je vais... Mais quand je suis ici, ben non ! Il faut
Jaire deux heures et demie de route pour aller a la salle la plus proche ! J'exageére... Apreés
si je vais voir les trucs qui se passent dans le coin quoi. J'y vais, j'en fais... Ouais mais... Et
puis je profite, pour la chanson, la musique je profite aussi d'aller jouer dans des petits
Jfestivals ou des trucs comme ¢a pour entendre des trucs. Et puis je vais voir ce qui se
passe ici mais voila. Ici je fais des trucs mais il n'y a pas grand-chose donc... Donc j'ai
pas, j'ai pas beaucoup de, j'ai pas beaucoup d'occasions en fait. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Berthille regrette le manque « d'occasions » d'avoir des loisirs culturels, en dehors des moments
ou elle-méme se produit, elle dit assez peu fréquenter les spectacles, les expositions, les lieux
culturels.

Dans les propos d'Anaélle, il existe un second type d'empéchement moins géographique que
financier a fréquenter d'autres ceuvres. Celle-ci regrette de ne pas pouvoir se payer les sorties qu'elle
souhaite, mais en méme temps, avoue son relatif désintérét pour certains aspects de la vie culturelle.

« -Et du coup en dehors de la musique est-ce que tu vas au cinéma ...

-Moi je ne vais pas au cinéma.

-... tuvas voir des expositions...

-Oui les expos oui, j'y vais.

-...au thédtre ?

-Le cinéma ¢a coiite trop cher ! Thédtre je n'y connais rien. Mais... De toute facon j'ai plus
de sous donc je ne peux plus rien faire. D'abord, tu vois. Mais voila quoi, c'est le
probleme. Mais bon.

- C'est vrai la culture c'est cher...

-Ah ben non mais c'est normal que ¢a se paie ! Bien siir hein ! C'est bien sir hein. C'est
comme chez le boucher, tu vas demander un steack haché, il va te faire payer hein ! C'est
normal que la culture ce soit, ¢a ait un prix ! Mais, non, non, moi je suis curieuse. Ca fait
2 ou 3 ans que je vais a Avignon avec ***FF¥F¥IEXXIE (comédienne projet 2) et je ne
connaissais pas. Je trouve ¢a...

-Pour le festival ?

-Je trouve ¢a affreux en fait! Ce festival, je trouve c¢a terrible tellement il y a de
compagnies et que ¢a se bouffe... Enfin je veux dire, il y a 2500 spectacles, enfin et puis, ce
que je trouve dingue c'est les gens qui ont un garage et qui louent leur garage a plusieurs
cies dans la journée et puis qui se font 20 000 balles en 1 mois quoi! Dans des
conditions... Dans des conditions lamentables quoi ! Et puis tu te dis, ben voila, si le
festival d'Avignon il était supprimé et bien qu'est-ce qu'ils feraient ? Tu vois parce que la
municipalité, enfin je ne sais plus, il y a des municipalités qui tu vois... Ouais, ouais ben
vas-y, supprime le festival, tu vas voir a Avignon comment ils vont se casser la gueule, tu
vois au niveau de leurs thunes quoi ! Que ce soit les hoteliers, tous les commerces quoi !
Tu vois tout quoi ! Sans ¢a c'est la misére hein ! »

Anaélle, 44 ans, musicienne, violoncelliste.

Dans ce passage, Anaélle tient une position paradoxale. Elle entretient un rapport a la culture ou

197



se méle intérét, curiosité pour certains aspects créatifs et dégolit voire rejet des dimensions
économiques et commerciales de certaines manifestations comme le festival d'Avignon. Pourtant,
malgré ces propos virulents, Anaélle n'en souligne pas moins l'importance de la culture, en général
comme dans son cas particulier.

Nolwenn invoque, quant a elle, un manque de temps pour satisfaire toutes ses envies culturelles.
Il s'agit d'un manque de disponibilité plus intellectuel que matériel. Il est nécessaire a Nolwenn de
se concentrer sur un certain nombre de choses et de ne pas se disperser.

« -Et du coup dans d'autres domaines, est-ce que tu écoutes beaucoup de musique, est-ce
que tu vas pas mal au cinéma, est-ce que tu regardes des photos ?

-La photo ouais. Je regarde pas mal la photo, le cinéma, j'adore le cinéma mais je n'y vais
pas assez, donc ¢a je suis d'ailleurs a la rue, ca m'énerve. Je, j'ai pas assez le réflexe,
j'adore le thédtre, la danse en particulier, la danse, la biennale de la danse je fais
beaucoup de spectacles. Sinon en dehors j'en fais moins. Voila des que je peux des que j'ai
de la dispo je sors, je vais voir des choses. La danse en particulier, je suis trés tres friande
de danse. Voila. Et la musique, j'adore la musique mais faut, j'ai pas assez de, je n'ai pas
assez de temps pour arriver a cult..., Donc c'est plus des musiques plus communes ou,
ouais ou on a tous un peu les mémes, non, pas vraiment de choses personnelles tout
compte fait. (...) Le son si pendant pas mal d'années je m'y suis intéressée parce que mon
compagnon a l'époque était musicien et acousticien voila, il avait une pratique sonore on
va dire démentielle donc il m'a vraiment, vraiment, ouais, il a remonté mon niveau de
culture sonore. Mais je ne dirai méme pas de culture musicale mais de culture sonore.
Parce que ¢a allait au-dela de la musique, mais c'était vraiment bien. Mais voila... Et
depuis et bien je... (Rires) Je suis bou... Je suis paresseuse en fait, j'ai pas le temps ! J'ai
pas le temps ! On ne peut pas s'intéresser a tous les domaines ! On n'a pas le temps ! »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nolwenn exprime une certaine exigence dans son expérience culturelle, puisqu'elle préférerait
écouter des musiques plus exigeantes que dans sa pratique effective, fréquenter plus assidiiment les
cinémas... Elle est donc consciente de la nécessité d'appartenir a la communauté artistique mais elle
note un empéchement a pouvoir « tout faire ».

Pauline envisage, elle, le fait de se produire sur scene comme l'occasion réitérée de rencontrer
d'autres musiciens. Elle est également avide de découvertes dans d'autres domaines, curiosité qu'elle
satisfait en particulier a travers ses usages du numérique.

« Je consomme beaucoup de choses culturelles via le net. Donc du coup moins de
spectacle vivant, a part la musique. C'est vrai que du coup, de fait, le fait de bosser dans,
enfin d'étre amenée moi a donner des concerts j'en ai vu beaucoup. Et je vais encore
régulierement en voir. Par contre je vais beaucoup moins voir de thédtre qu'avant. Que
quand j'étais étudiante, de danse aussi. Mais par contre, pour le cinéma, c'est siir que je
vois vachement de films via internet quoi. Ou découvrir des fois des ceuvres plastiques pas
en réel, pas forcément dans des musées mais via le web. Aprés je vais quand méme
souvent, quand il y a des expos d'art contemporain un peu médiatique, que ce soit la
biennale a Lyon ou quand je vais dans une grande ville a l'étranger ou méme en France ou
je sais qu'il y a un musée d'art contemporain j'aime bien quand méme aller y faire un
tour. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Pauline ne percoit pas cette acculturation aux mondes de I'art comme une contrainte, elle semble

plutdt curieuse de tout et relie cette appétence a sa formation universitaire. Cependant Faustine,
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avec le méme type de parcours scolaire, fréquente des lieux culturels et le vit parfois comme une
contrainte professionnelle. Il faut ici souligner que les deux jeunes femmes ont une expérience assez
assidue des manifestations culturelles. Ce qui les différencie peut-étre, c'est le fait que Pauline vit a
la campagne et se déplace pour assister a des événements choisis alors que Faustine habite une
grande ville dans laquelle elle se sent « sur-stimulé(e) » par un ensemble important de propositions
artistiques.

« Ben il y a des moments ot on n'a pas le temps (d'aller voir des spectacles, des expos), il y
a des moments ou on n'a pas, on a l'impression d'aller au travail si on fait, quand on fait
ca mais si j'y vais, j'y vais pas mal. Ouais, ouais. Si j'y vais trés, enfin réguliérement en
tout cas. (...) Il y a énormément de choses on est plutot sur-stimulé j'allais dire. Du coup
on a souvent plein d'envies et on ne peut pas tout faire. (...) Non, non je vais souvent, je
vais régulierement dans des trucs, que ce soit en danse, en thédtre, en musique, au
cinéma. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse-interprete.

Multiplier les sorties culturelles, en tant qu'artiste, apparait comme une facon d'entretenir sa
culture professionnelle et ses relations dans un milieu ou beaucoup d'opportunités se présentent par
cooptation ou interconnaissance.

Louise, par exemple, présente le fait de participer a un salon avec d'autres auteurs comme
'occasion de rencontrer des artistes avec qui elle pourra monter des projets.

« -Et du coup il y a un deuxieme album qui est en cours c'est ¢a ?

-1l y a un deuxieme album assez différent. Avec une toute petite maison d'édition. Avec qui
je viens de faire un album, c'était leur premier album. Ca s'appelle *****¥*¥¥¥%% (maison
d'édition 3) et le premier album que j'ai fait avec eux c'était avec ***¥¥*k*¥kxikx (yup
auteur jeunesse connu) un auteur, donc pour une fois, un livre ou j'ai pris le role de
l'illustratrice, mais tres a ceeur. (...) C'est lui qui a écrit l'histoire. (...) C'est vraiment une
autre fagon de travailler. Un travail poétique et pour une tranche d'dge plus élevé. Donc
ca me, ¢ca me sort aussi de ce que je sais faire. Et je crois que j'aime bien les défis donc en
général. (...) On s'est rencontré sur un salon. Parce que j'aimais vraiment son travail, lui il
m'a dit : "Mais attends, mais moi aussi, on va faire quelque chose ensemble. C'est super !"
Ca a mis longtemps. Parce que quand on arrive avec un projet, ficelé, les éditeurs n'en
veulent pas. Ce qu'ils aiment c'est avoir un texte et eux trouver l'illustrateur. Ils ont des
poulains dans leur maison et ils veulent placer tel ou tel illustrateur sur ce texte. Et donc
ca a été dur a placer, c'est pour ¢a qu'on l'a fait avec une toute petite maison d'édition, qui
était contente d'avoir deux auteurs confirmés. (...) On leur enléve un peu la partie sympa
du boulot quand on arrive comme ¢a avec le travail fini. Mais pour nous c'était plus riche
parce qu'on a pu faire du ping-pong, on a pu en discuter, quand on a, quand une maison
d'édition nous appelle avec un texte, vous ne connaissez pas l'auteur, souvent vous ne
pouvez méme pas l'appeler, ils filtrent. Et ¢a, c'est moins riche.(...) C'est beaucoup plus
scolaire, ¢ca m'enchante moins ce coté scolaire. Alors que de travailler avec un auteur en
direct je trouve ¢a assez chouette. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Fréquenter les offres culturelles fait donc partie, chez Louise, des opportunités pour rencontrer
de futurs collaborateurs. Il s'agit pour cette illustratrice d'une véritable occasion de travailler
autrement et de se donner les moyens d'accéder a un type de création a laquelle elle n'avait pas pu
prétendre auparavant (travailler avec un auteur reconnu directement).

Chantal effectue des sorties culturelles qui revétent un intérét professionnel (elles 1'inspirent)
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mais c'est aussi un plaisir personnel qui se prend sur des temps de repos, des moments a soi.

« Bon pour ce qui est de voir, de voir d'autres compagnies, en fait moi je passe un peu mon
temps a les rater ! Parce que ben nous-mémes, nous-mémes on joue donc souvent ben on
est pas libre ou alors on est en montage ou alors on est trop loin ou... Voila donc on se rate
beaucoup, on rate beaucoup de choses quand méme. Et puis ben comme on tourne aussi en
festival, ben, ben parfois ¢a nous donne l'occasion d'étre aux premiéres loges pour
justement profiter d'autres spectacles donc euh... Qu'est-ce que je peux dire ? Et ben en
fait... Apres moi a titre personnel quand je suis voila en vacances ou en repos, méme sur
un week-end euh je vais beaucoup voir d'expo, de choses comme ca. (...) Peinture, photo,
sculpture, ... Donc j'essaie, ¢a j'essaie d'en profiter un maximum, c'est vraiment un grand
plaisir pour moi donc euh, ben je, j'essaie d'en profiter. Ce que j'ai moins le temps de faire
quand on bosse évidemment. Donc je profite des moments de repos. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Chantal différencie donc ce qu'elle voit dans le cadre de son travail et sa pratique personnelle
des activités culturelles.

Au fil du parcours de ces femmes, le rapport a la communauté artistique va progressivement se
modifier : l'acces a certains types de productions va notamment leur étre facilité par la fréquentation
d'autres manifestations culturelles. Le réseau professionnel s'entretient comme un ensemble de
relations qui permet de créer de nouvelles ceuvres®’!.

Comme l'a formulé Faustine, Inés fréquente les spectacles de théatre dans une forme
d'obligation professionnelle.

« Il'y a plein de choses qui m'intéressent. La le prochain film que je fais c'est dans le milieu
du thédtre. Alors pour le coup le thédtre, c'est un truc que je n'aime pas, mais j'ai un
probleme avec le thédtre je ne sais pas pourquoi et ¢a m'énerve parce que c'est, je me
ferme des portes en fait. (...) Apres il y a des choses qui sont vachement bien dans le
thédtre et j'essaye justement de me former a, la j'ai un ami qui est comédien qui fait
beaucoup de thédtre bon ben je lui ai demandé de m'amener voir des pieces pour me
réconcilier avec ¢a parce que je ne sais pas pourquoi je n'aime pas ¢a. Enfin c'est un peu
idiot quoi ! »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

Les propos d'Ines nous permettent d'analyser que le réseau professionnel n'est pas une véritable
communauté mais un groupement d'intéréts mouvant, flexible, qui se rassemble autour de différents
projets en fonction de la reconnaissance acquise progressivement par ses oeuvres.

« Ben ouais en fait le réseau il y a plein de choses, il y a la presse, la presse c'est
vachement important en fait. Il y a bon la production, qui est l'argent. Il y a les
techniciens, les acteurs. Apres tout ¢a, au fur et a mesure qu'on fait des films le réseau
s'agrandit, s'agrandit et puis on parle de toi, on te dit : "Ah ben tiens, il y a tel machin."
Disons que si le nom circule, les gens sont plus a méme de travailler pour toi, méme
gratuitement ou pas, peu payé on va dire. Euh... Parce qu'ils savent, ils connaissent ton
travail et du coup ils savent que bon ¢a peut... Ca peut aussi eux leur apporter des choses
quoi. C'est un peu comme ¢a, c'est... C'est donnant-donnant quoi. »

Inés, 35 ans, réalisatrice.

271Comme I'a fait justement remarquer Sophie Le Coq : « La participation des artistes au monde social de leur domaine
artistique traduit I'entrée dans un jeu de relations sociales construit sur des attentes réciproques dans lequel le registre de
la création - et sa manifestation concrete, 'ceuvre - occupe une place centrale » in Sophie Le Coq, ‘Le travail artistique :
effritement du modele de I’artiste créateur ?°, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp. 111-131. p.119
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Malgré sa visibilité au sein d'une communauté d'artistes, il faut étre capable d'une certaine
ouverture d'esprit, se remettre en question voire méme se former sur des aptitudes artistiques
nouvelles pour pouvoir étendre sa sphere de compétence.

« Alors il y a peut-étre un projet collectif aussi avec une photographe, ou la je ferai plutot
de la vidéo mais c'est sur le projet de, en fait ce serait un projet de web-documentaire, du
coup c'est pour ¢a qu'elle cherchait quelqu'un pour faire de la vidéo et moi j'aimerai
vraiment me former a ¢a mais comme ¢a reste dans le documentaire, ¢ca m'intéresse
vraiment. Euh... Donc il y aurait peut-étre ¢a, donc ¢a bon, le truc sur cing ans, enfin on
sait pas trop quand ¢a commencerait mais c'est plutot son projet. Parce que c'est son idée
et son sujet. Mais moi je viendrai me greffer a ¢a. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Pour travailler avec une de ses pairs photographe, Rosalie envisage, en effet, de changer de
fonction et de devenir vidéaste afin de trouver sa place au sein de ce projet en cooptation.

De la méme facon, Nolwenn s'intéresse a la danse car elle voudrait monter un projet avec un
scénographe ou un chorégraphe. Elle fréquente donc assidiment ce type de spectacles afin de
susciter la rencontre qu'elle attend.

« Donc je m'intéresse avant tout au domaine des arts visuels quoi. Voila. Voila. Et de la
danse, c'est vrai que la danse je regarde pas mal de choses. J'aime beaucoup.(...) C'est de
la scénographie, c'est de l'espace, c'est de la déambulation dans l'espace. (...) Et je pense
qu'un jour je travaillerai avec un scénographe-chorégraphe. Ca je le souhaite fortement,
J'avais, j'ai déja écrit des, des propositions. J'en ai plusieurs en poche. Et, mais ¢a se fera.
Ca se fera, selon les rencontres.

-Mais ¢a ne s'est pas encore concrétisé mais tu aimerais bien ?

-Oui. Non parce qu'en fait je ne suis pas dans la provocation, je sais qu'a un moment
donné il va se passer quelque chose. Je... La ou tout d'un coup ¢a va devenir vraiment trés
important, vital pour moi, de absolument aboutir sur un projet avec une collaboration
avec un chorégraphe, pour l'instant ¢a ne l'est pas encore et, ou alors ¢a se fera au gré
d'une rencontre. Et ou il y aura possibilité de se passer quelque chose. Il y aura, on verra,
pas de précipitation. Je ne suis pas dans la précipitation.

-Mais c'est quand méme un milieu qui t'attire, qui t'intéresse ?

-J'adore ! Ah ouais, ouais. Mm, m-m j'adore, completement ! Je me sens encore un peu
petite peut-étre, pour affronter ¢a. Apreés c'est peut-étre un, une, pff, un manque de
confiance, je pense avoir le bagage déja qui me permettrait de, mais voila ¢a viendra. Soit
ca viendra, soit je le provoquerai parce que tout compte fait ce n'est pas venu, au moment
ou je le voulais. (Rires) Mais voila. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

En étendant sa communauté artistique, Nolwenn s'ouvre de potentiels domaines de création, des
opportunités de travail qui, en plus de correspondre a ses aspirations, pourraient lui permettre de
diversifier son activité professionnelle.

A travers ces deux derniers exemples, nous pouvons analyser que Rosalie et Nolwenn adoptent
une position assez similaire a celle des collectifs d'artistes étudi€s par Frangoise Liot*>.

« Cette transformation de l'activité s'accompagne d'un développement du travail par projet
qui n'est plus le privilege du spectacle vivant (...). L'activité n'est plus principalement
orientée vers une création individuelle autonome, mais elle se définit par une réactivité
par rapport a des opportunités de travail diverses qui proviennent de réseaux enchevétrés

272Frangoise Liot 'Collectifs d'artistes et action publique' pp. 51-64 in M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro,
L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq:
Presses universitaires du Septentrion, 2009). p.53-54
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et qui nécessitent une forte adaptabilité. Dans cette organisation du travail, les
compétences de l'artiste sont rarement mises au service de projets qui leur sont extérieurs
mais, (...) compétences et projet se développent en méme temps, dans une étroite
dépendance (...). »

On observe, comme Liot, la « réactivité » nécessaire, la « forte adaptabilité » et les « réseaux
enchevétrés » dans les propos de nos enquétées.

La communauté artistique et l'insertion des femmes rencontrées dans ces réseaux permettent de
saisir les intéréts, autant matériels que symboliques, suscités par la mise en commun de ressources.
Le travail a plusieurs permet de revisiter son travail, de se renouveler et de mutualiser les ressources
disponibles.

Si ces réseaux sont donc rencontrés et remarqués comme porteurs d'intérét pour les femmes

artistes, ils présentent également des contraintes.

7.B. CONTRAINTES DE LA COMMUNAUTE

L'appartenance a une communauté, on l'a vu, peut induire certains paradoxes dans une
profession artistique ou il est important de se singulariser. Comme I'exprime Nathalie Heinich?” il
existe parfois une nécessité a se distinguer du « milieu artistique » pour pouvoir revendiquer son
identité personnelle et son individualité.

Cependant, d'apres Serge Proust, il ne s'agit pas la du seul probléme induit par la création
collective. Il évoque notamment l'injonction a l'ascese’™, l'isolement®” et la domination
charismatique du fondateur®® que ce type d'organisation du travail peut engendrer. L'injonction a
l'ascese au sein d'une troupe de théatre peut par exemple se manifester par une « faible division du
travail », c'est a dire que tous les membres d'une compagnie peuvent étre mis a contribution pour
effectuer toute sorte de taches parfois assez €loignées de leurs fonctions créatrices de base.

« L’économie de la communauté thédtrale est marquée par [’ascese et la généralisation
des sacrifices. Il existe, d’abord, une faible division du travail qui implique une activité
intense, diversifiée et permanente de ses membres. En effet, le refus de ’ajustement a la
demande ou de ’inscription dans un cadre institutionnel implique des budgets limités, une
plus faible capacité d’emploi et donc une surcharge de travail pour ces membres. »

La surcharge de travail, évoquée ici par Proust?”’, se retrouve tres exactement dans les propos
recueillis aupres de Chantal qui explique que, dans un contexte économique difficile, ses moments
de création se retrouvent diminués par le temps consacré a des taches plus matérielles nécessaires a

la vie de la compagnie.

« On est a une période, en fait on vient de terminer une création. Donc on commence a la,
enfin on commence, on la tourne depuis un mois a peu prés. Euh... C'est une euh... Elle
nous prend beaucoup de temps. C'est a dire c'est beaucoup de montage, puisqu'on a un

273Nathalie Heinich, Etre écrivain: Création et Identité, Armillaire (Paris: La Découverte, 2000). pp.142-150

274Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie,
44.1 (2003), pp-93-113. p.103

275Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie,
44.1 (2003), pp.93-113. p.104

276Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue francaise de sociologie,
44.1 (2003), pp.93-113. p.106

277Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie,
44.1 (2003), pp-93-113. p.103
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chapiteau, on a pas mal tourné en chapiteau pour l'instant méme si le spectacle peut se
tourner en, en salle ou en plein air. Il se trouve que la depuis un mois on a quand méme
pas mal monté de chapiteau. Donc il y a le chapiteau, il y a le décor qui est tres lourd, on
monte aussi le camion-thédtre qui est donc un camion mobile, qui est un thédtre mobile en
fait, a coté pour les besoins de l'équipe. Alors en fait depuis un, depuis la fin de la création
on a passé notre temps a monter, démonter, rouler, remonter, jouer, démonter, rouler, ainsi
de suite... (...) Et pour l'instant, pour l'instant le travail n'est pas commencé pour la
prochaine créa. Alors que d'habitude ¢a se chevauche, et... Et la non ¢a se chevauche pas
c'est une année un peu difficile pour les compagnies. Et nous on n'y échappe pas. Et euh...
Donc la pour l'instant voila c'est un petit peu en, un petit peu en stand-by. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Chantal partage tous les jours l'existence de la troupe et elle estime qu'il est nécessaire de
trouver un équilibre entre les exigences qu'implique la communauté et des temps personnels qu'il
faut se ménager mais qui ne sont pas toujours faciles a protéger.

« Pour l'instant j'arrive a l'équilibrer. (rires) Mais je l'équilibre par l'artistique d'ailleurs !
Quand... C'est l'artistique, c'est les projets sur lesquels, c'est le rythme des créations parce
que c'est une compagnie qui crée beaucoup. C'est ce rythme-la qui fait que je suis assez
régulierement en création. Que deés que je peux grappiller un temps pour rechercher ben
c'est la-dedans et puis c'est ce qui me plait. Faire les brocantes tout ¢a ¢a me plait aussi.
Donc j'arrive a, j'arrive a équilibrer comme ¢a ! Si effectivement le rythme des créations
baisse ou qu'il faut se mettre en stand-by pendant un an, que du coup je me retrouverai que
avec des missions techniques ou d'organisation puisque c'est le cas, ben la je trouverai ¢a
plus difficile quoi ! Voila ! En fait tant que je peux me mettre les mains dans l'argile une
fois de temps en temps et puis sortir mes pinceaux, mes pigments tout ¢a, ben ¢a, ¢a
marche. Je peux, je peux accepter que, en contrepartie... Il y ait des choses plus dpres et
moins intéressantes quoi! C'est comme ¢a! Et aprés quand je sentirai que ¢a se
déséquilibre pas du bon coté ben je, j'arréterai ! (rires). »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

L'équilibre évoqué par Chantal est une composition entre création collective et individuelle mais
également entre des temps pour soi et des temps pour les autres. Cette distinction, entre une sphere
privée et celle partagée avec la troupe, se retrouve aussi dans l'organisation des espaces. Nous
noterons pour Chantal 1"importance de posséder, si ce n'est « une chambre a soi »*'®, un espace de
vie et de travail personnel (et) distinct de la collectivité a laquelle elle appartient.

« On est ensemble, on a ce camion thédtre la qui peut étre a la fois... Donc c'est un semi-
remorque qui se transforme en thédtre ¢a fait une salle de cent metres carrés... Donc soit
on joue nos spectacles dedans, soit si c'est un plus gros spectacle ¢a se joue en chapiteau
ou en salle enfin bref ca dépend. En tout cas ce camion, a un moment ou a un autre c'est
toujours un peu notre lieu de vie. Puisqu'il y a aussi une cuisine qui fait partie de ce
camion. Donc en fait on a un cuisinier et euh, voila on mange ensemble, voila, simplement
on a chacun nos, chacun nos endroits pour se retrouver et chacun, caravane, bus, camion,
ca ¢a dépend (...) Voila un endroit privé et un endroit collectif qui permet de, voila on peut
faire, de travailler ensemble en fait aussi du coup. De se retrouver au moment des repas
qui est un moment de... Un moment de travail de fait aussi le repas (rires)... (...) Il y a des
tas de choses qui se, qui se reglent a table, qui s'organisent oui quand on est a table. Voila
donc ouais c'est tres, tres collectif. »

278Virginia Woolf, Une chambre a soi, trad. Clara Malraux (Paris: 10-18, 1951). p.162 : « La liberté intellectuelle dépend
des choses matérielles. La poésie dépend de la liberté intellectuelle. Et les femmes ont toujours été pauvres, et cela non
seulement depuis deux cents ans, mais depuis le commencement des temps. Les femmes ont eu moins de liberté
intellectuelle que les fils des esclaves athéniens. Les femmes n'ont donc pas la moindre chance de pouvoir écrire des
poémes. »
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Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Chantal trouve difficile de séparer son travail de celui de la compagnie dans laquelle elle ceuvre.
Elle aménage donc un ensemble de stratégies pour conserver le bénéfice de ses expériences
personnelles au sein de la compagnie, imaginant le jour ou elle devra trouver d'autres
collaborateurs.

« Ben je conserve les prototypes qui m'ont plu et qui n'ont pas forcément servi. Voila s'ils
m'ont plu je les conserve parce que c'est un peu mon... C'est un peu mon laboratoire a moi
quoi. Et puis que je suis pas "mariée'' avec cette compagnie donc (rires), voila c'est aussi
mon, c'est un peu mon CV aussi. Donc ouais, je conserve bien les choses que j'ai créées et
puis... Et puis si je peux pas les conserver concrétement c'est a dire que ¢a appartient a la
compagnie, que ce spectacle continue a tourner, ben j'ai que la photo et puis je,et puis je
garde trace ouais. (...) Si c'est pas en, si c'est pas en relief c'est au moins en image. (...) Et
ben, matériellement c'est pas facile parce que comme on est toujours itinérant, voila j'ai
une petite caravane ! Mais bon j'ai ma base en Bourgogne, c'est pas bien grand non plus
mais en gros c'est rempli de plein de trésors de ce genre quoi. Des accessoires, des
masques en... Un peu dans tous les sens. Plus ce que j'aime chiner puisque, un des trucs
merveilleux dans ce métier c'est que ¢a m'ameéne a fréquenter a fond tout ce qui est
brocante, vide grenier, foire ou puces et compagnie. Donc... Voila c'est un peu une, une
caverne d'Ali-Baba, comme on dit toujours bétement mais... (rires) Je le dis moi- méme. »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Nous pouvons interpréter, en filigrane dans les réserves émises par Chantal (« je ne suis pas
"mariée" avec cette compagnie »*’?), une perception de l'inégale répartition des bénéfices au sein
d'une troupe. Cette inégalité est repérée par Proust*® comme un €lément poussant les membres de
troupes a quitter, a terme, ce type d'organisation.

« Par ailleurs, les membres de la communauté thédtrale s’interrogent sur le sens et
I’intérét de leurs sacrifices dans la mesure ou ils percoivent que le metteur en scéne, en
congruence avec les transformations générales de [’espace thédtral, est le principal
bénéficiaire matériel et symbolique de leur ascése collective. »

Nous retrouvons cette fatigue de 1'ascese collective dans les propos d'Annie qui, elle aussi, a
longtemps vécu la vie de troupe. Elle revendique a la fois le plaisir de travailler en collectif, pour les
valeurs que cela porte, et les difficultés d'entente, liées au fait de vivre et de travailler au sein d'une
communauté.

« Du fait d'avoir beaucoup travaillé en improvisation, d'avoir beaucoup monté... Ca veut
dire tout un esprit de départ. Il n'y a pas le coté premier role, deuxieme role, c'est rare...
C'est quasiment... Et méme, je peux dire que je ne le connais pas ! Et donc c'est toujours
des trucs, des aventures de groupe quoi. Ou, et, et... Bon il faut que je me pose la question
vraiment parce que la, ouais c'est pas, je peux pas te dire parce qu'il faut que je réfléchisse
a ta question. Mais euh, quand ¢a a été super, quand voila, c'est que il y avait un ensemble,
c'est a dire que voila... Il y a toujours des crises ! De toute facon. Et quand c'est pas des
crises au niveau du boulot, au niveau parti pris thédtre, politique ou quoi ou qu'est-ce c'est

279Nous noterons au passage la métaphore de I'engagement marital, longtemps synonyme de privation d'indépendance
pour les femmes en particulier. « Le mariage supprime ou diminue [’indépendance féminine pour [’accés aux
ressources sociales. (...) Cette dépendance vis-a-vis du mariage et du mari est variable, elle diminue lorsque la femme a
un capital supérieur a celui de son partenaire. Une femme mieux dotée que son mari subit une moindre érosion de son
autonomie de gestion qu’une femme plus pauvre que son conjoint. Le type de mariage réalisé modifie le degré de la
subordination féminine. » Nous renvoyons ici notamment a Francois de Singly, Fortune et infortune de la femme
mariée: sociologie des effets de la vie conjugale (Paris: Presses universitaires de France, 2004). p.17

280Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie,
44.1 (2003), pp.93-113. p.109-110
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des histoires d'amoureuses, de cul, de machin ¢a... Toujours ! Donc voila. Il y a des fois ou
tu arrives a étre tout a fait a coté et puis des fois t'es un peu pris dans la crise quelle
qu'elle soit. Méme si des fois, méme si t'as l'impression de, d'avoir échappé une derniere
Jois, de dire : "Oh putain ¢a y est! Je grandis, j'arrive a ne plus me méler de ces
histoires !"" (Rires) Et deux trois ans plus tard BANG t'es au milieu de la tourmente et tu
sais pas comment te dépatouiller de tout ¢ca ! Bon voila, c'est, c'est comme ¢a, c'est normal,
enfin je veux dire c'est le fait du groupe aussi hein ! Du groupe et puis on est la ensemble
beaucoup, beaucoup, beaucoup, on commence a fatiguer, on a les sensibilités, les egos qui
se malaxent et tout et tout, on va... Ca c'est trés, trés normal, donc quand vraiment voila
j'ai des choses super c'est que il y a tout un ensemble qui s'est fait et euh... Moi, pour moi
le coté humain dans le thédtre est absolument fondamental ! Et euh, euh, tu vois c'est pour
ca que je disais tout a l'heure, je n'ai jamais monté de spectacle seule. A priori c'est pas
mon truc. Et la tu vois le, la difficulté pour moi de dire : "Bon, alors, qu'est-ce que voila...
Je me prends par la main et j'y vais." Mais quel texte ? Je ne lis jamais du thédtre en me
disant euh... "Ah ben tiens cherchons un role, je cherche un réle pour moi ou..." Jamais !
Jamais ! Enfin c'est, ca ne me venait pas du tout comme ¢a, pas du tout ! »

Annie, 59 ans, comédienne.

Annie a également vécu l'isolement qu'entraine la vie de troupe, le fonctionnement en vase clos
et celui-ci va finalement la pousser a partir de la compagnie dans laquelle elle a longtemps travaillé.

« Et je suis restée cing, six ans dans la compagnie la a *******%* (arande ville du Sud Est
de la France). Et puis cette compagnie ou il y a eu, ou j'avais eu une autre expérience de
compagnie c'est a dire comme toutes les compagnies c'est du travail plein, plein, plein,
plein, plein, plein pot... (...) C'est plus que du plein temps ! Ah oui, oui ! C'est euh, oui, oui
c'est plus que du plein temps, allegrement. Et euh, et la a tout niveau j'ai fatigué. A un
moment donné, bon ¢a faisait déja quelques années j'ai tenu un peu plus de cing ans, avec
eux... Grosso modo, a la fois je connaissais plein de monde par la compagnie, par tous
les... Parce que dans, dans la compagnie, euh... (...) Donc bien siir que j'ai rencontré plein
de monde mais au bout du compte, au bout du compte, avec des personnes avec qui j'ai de
vraies affinités. J'avais ceux que je connaissais avant d'arriver sur *¥**¥¥EE¥% (argnde
ville du Sud Est de la France), et ben 6-7 ans plus tard c'était les mémes quoi ! J'avais,
J'avais pas eu assez de liberté pour vraiment me lier a d'autres personnes, donc j'étais pas
inscrite dans cette ville... (...) De nouveau le cercle fermé ! Mais oui, mais ¢a c'est un peu
inhérent a la compagnie mais... Et donc la j'ai dit au revoir a la compagnie et au revoir a
wkRAERIEE (grande ville du Sud Est de la France) par la méme occasion et maintenant je
Suis ici. »

Annie, 59 ans, comédienne.

L'isolement évoqué par Annie est analysé par Proust?®' comme un facteur d'asceése imposé aux
comédiens. Annie vit mal cette séparation géographique et symbolique imposée par la vie en
communauté. Pourtant ce sacrifice est consenti en échange du bénéfice symbolique d'appartenir a
une compagnie reconnue*.

Dans son enquéte sur la communauté théatrale, Proust démontre aussi que la domination

281« Néanmoins, dans la communauté thédtrale, la rupture avec le monde s’organise principalement dans un espace fermé
et spatialement isolé de la ville, incarnation de I’économie marchande moderne (...). Alors que le temps de I’activité
théatrale est déja en décalage avec celui habituel de la grande majorité de la population, cet isolement relatif implique
une accentuation de ce trait ainsi qu’une gestion spécifique du temps précisément parce que la communauté organise
une présence quasi permanente de ses membres. » in Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et
idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie, 44.1 (2003), pp.93—113. p.104-105

282Comme dans le cas des danseurs étudiés par Rannou et Roharik : « Choisir ses projets et travailler avec un directeur
artistique admiré dans un univers chorégraphique légitime, c'est accumuler des gains symboliques, et peut souvent
Justifier des sacrifices matériels. » in Janine Rannou et Ionela Roharik ' Vivre et survivre sur le marché de la danse' in
M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le
Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2009). pp.109-125, p. 120
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charismatique des fondateurs de troupe peut amener a des conflits?®’. Nous pouvons relever cette
méme thématique dans les propos d'Anaélle. Ayant travaillé avec un méme groupe pendant plus de
20 ans, elle vit mal la rupture brutale d'avec celui-ci, d'autant plus qu'il s'agit d'une décision
unilatérale de la part du fondateur de cette formation.

« -Ca a été compliqué ?

-Hein ?

-Ca a été compliqué ?

-Ben tu sais quand pendant 23 ans tu fais un groupe et que le mec il t'appelle en te disant :
(d'une voix faussement légere) "Ben écoute le prochain album il n'y aura pas besoin de
toi." Enfin tu vois. Et puis aussi le saxophoniste et le tromboniste. Le tromboniste lui il est
viré définitivement, parce qu'il ouvrait un peu sa gueule et puis il se mettait un peu en
conflit avec **¥¥¥Fx¥%%%% (lo chanteur) et *****¥**%¥% (lo chanteur) il n'aime pas.
Parce qu'il a un petit coté despote hein *******%* (le chanteur) il ne faut pas se leurrer.
Et puis *¥¥#xiExkxx (lo ggxophoniste) qui était, enfin qui fait partie des membres
fondateurs du groupe, qui a toujours été le bras droit, enfin le bouclier, qui a toujours...
Sans sk (Jo gqx) RERkRRk (lo oroupe) et puis **FFFERIRER (Jo chanteur)
je peux te dire qu'il en aurait vachement plus chié ! Lui aussi il a été remercié tu vois !

-Et c'est lié a une volonté artistique ou c'est des rapports entre les gens ?

-Non ce n'est pas une question de, on ne s'est pas, absolument pas engueulé hein ! Non,
non, c'est que, je n'ai méme pas l'explication moi-méme. (...) C'est de l'artistique. A mon
avis c'est oui, oui, il voulait un truc plus rock. Plus guitare électrique. Et moi a l'écoute du
dernier album *****¥¥%%%%% (nom du dernier album du groupe) ben je m'attendais a, je
l'ai recu par la poste, avec un petit mot photocopié, j'ai trouvé pas ca tres tres élégant. Et
donc je m'attendais a un truc... Et puis en fait je trouve que c'est, enfin ¢a n'a rien, enfin tu
vois, je trouve ¢a décevant ! Parce que je me suis dit il va prendre un virage artistique, ¢a
va changer et tout ! (...)

-Bon apres c'est vrai que par rapport a une carriere, un projet de vie professionnelle et
tout c'est compliqué ?

-Ben quand tu plantes des gens qui ont travaillé pour toi, parce que c'est vraiment ¢a, et
qui ce sont mis a ta disposition ! Euh... C'est pas bien quoi ! Enfin... Tu vois.

-Et puis du coup ca te fait un peu regretter d'avoir fait que ¢a ?

-Et puis on te dit ¢a, on te dit pas ¢ca en amont, t'as méme pas le temps de te retourner, c'est
vraiment ben vla, de toute facon... Tu apprends ¢a alors qu'ils sont en train de, alors qu'il
est en train de travailler sur le prochain disque ! (...) Alors qu'il aurait pu me dire ca il y a
1 an plus tot tu vois ! Moi... Moi ¢ca m'aurait donné un an d'avance tu vois. Enfin tu vois,
alors que ¢a m'a décalé tout d'un an. Ca veut dire que voila, ¢a fait 3 ans que je suis au
RSA, enfin 2 ou 3, ouais ¢a fait 3 ans !

-Ben oui le temps de refaire autre chose ?

-Oui de remonter des histoires quoi. »

Anaélle, 44 ans, musicienne et violoncelliste.

A ce moment de l'entretien, le malaise est a son comble, nous pouvons sentir qu'il s'agit d'une
blessure encore vive chez Anaélle. La rupture d'avec la communauté apparait brutale, injuste et
dégradante. Le fait d'avoir appartenu longtemps a une communauté artistique présente donc un
double désavantage : premierement, il n'a pas permis a Anaélle de se ménager d'autres activités qui
auraient pu lui assurer une continuité dans son parcours ; deuxiemement, les décisions prises l'ont
été sans concertation, de maniere unilatérale par l'autorité charismatique du groupe, rendant Anaélle
impuissante face a cette décision.

Proust®* évoque 1'idée que, au sein d'une communauté artistique, le fondateur charismatique est

283Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie,
44.1 (2003), pp.93-113. p.106 loc. cit.
284Serge Proust, ‘La communauté théatrale: Entreprises théatrales et idéal de la troupe’, Revue frangaise de sociologie,
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celui qui ferait le plus de sacrifices, fagon d'assurer son autorité et d'imposer ses regles.

« L’autorité du metteur en scene-fondateur repose principalement sur ses sacrifices
personnels qui renforcent les croyances dont il est porteur et interdisent aux membres de la
communauté toute possibilité de jouer avec les regles de celle-ci. En effet, ses sacrifices
imposent en permanence a ces derniers une alternative radicale ; accepter ’ensemble de
ces regles ou partir. »

Dans le cas relaté par Anaélle, on a 1'impression que les membres du groupe ont fait, eux aussi,
le sacrifice d'appartenir exclusivement a ce groupe, ce qui, au moment de la rupture, va gravement
affecter leurs parcours. Nous pouvons relever le méme probleme évoqué par Chantal qui,
subodorant les difficultés financieres de son milieu de travail, aimerait multiplier les compagnies
avec lesquelles ceuvrer.

«Alors je suis, je suis tres trés investie sur cette compagnie-la, qui a un gros planning de
tournée donc, on va dire quand méme que la plupart de mon temps se passe avec eux.
Apres potentiellement ben de temps en temps j'ai un plan par ci par la avec d'autres, avec
d'autres compagnies. De toute facon il vaut mieux parce que c'est pas forcément trés bien
vu d'étre toujours que avec la méme compagnie. Méme si rien dans les textes ne nous
l'interdit, pour l'instant. Mais un intermittent n'est pas obligé d'étre un espéce de truc qui
papillonne d'un endroit a un autre sans... Voila sans jamais se poser quoi. Donc quelque
part je me suis posée avec *¥¥¥E¥FIERXIX (nom de sa cie) mais avec euh, toujours voila,
une fois de temps en temps toujours un... Un petit plan en vue... (rires) (...) Avec
wEFRFEEEX (nom de la compagnie actuelle) ouais j'ai, j'ai suffisamment d'heures donc
euh... Suffisamment d'heures et puis, c'est aussi parce que c'est un autre... En fait on n’est
pas la que, que les heures out on a besoin d'étre la. En fait. On a tous plusieurs casquettes,
dans la compagnie sinon ¢a prendrait pas, ¢ca marcherait pas. Donc on est la... Donc c'est
plus un investissement, une sorte de priorité de donnée qui est, qui est absolument
chronophage hein donc euh... Donc ¢a demande énormément de temps et du coup on en a
moins, moins aussi pour soi et... Et fatalement moins pour d'autres compagnies quoi !
Voila sinon c'est, a part les vacances on peut pas, on peut pas vraiment développer
d'autres projets. Voila. Mais ¢ca commence quand méme a me trotter dans la téte la...
Toujours ce besoin de, d'aller éventuellement confronter, voila d'autres fagcons de
travailler... Et puis d'apprendre chez les autres aussi parce qu'on, on est jamais... C'est pas
parce que j'ai fait une semaine de formation sur les techniques de créations d'accessoires
que je me sens formée et aboutie pour autant quoi ! Loin de la. Loin de la. Donc il faut
aller prendre ailleurs. (...) Ben je pense mais c'est méme sage, c'est quand méme sage d'en
avoir parce que la actuellement faut... Enfin au niveau financier il y a des tas de
compagnies qui euh, qui galérent. Nous on y échappe pas! On se fait sabrer des
subventions mais euh, a la hussarde comme ¢a sans prévenir hein euh ! C'est euh, on est
dans, c'est euh, ca va pas tres bien la en ce moment. Globalement. Donc voila, on a cette
fragilité la, d'avoir toujours le risque qu'on nous dise un jour méme si on est hyper investi
dans une compagnie, qu'on nous dise : "'Ben désolé mais... (...) On n'y arrive plus ! On est
obligé de se mettre en stand-by x temps..." Et il faudra bien, faire autre chose quoi ! Donc
ca me semble sage de se dire qu'effectivement, méme si on n’a pas envie forcément d'aller
completement bosser ailleurs pour l'instant mais d'avoir des idées de, de gens avec qui on
aimerait bosser ou vers qui on sait qu'on peut envoyer des signaux de, de, d'envie de
rencontres et de, de travailler ensemble quoi ! »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Chantal voudrait ménager dans sa sphere professionnelle un ensemble de relations assez
souples, permettant une ouverture sur de nouveaux projets par sécurité. C'est le méme type de

constat que celui réalisé par Roharik et Rannou®® au sujet des danseurs : la pluriactivité est une

44.1 (2003), pp.93-113. p.107
285« Les parametres de la régression logistique montrent, en effet, que, toutes choses égales par ailleurs, la diversification
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facon de se maintenir professionnellement dans certains milieux artistiques.

Pourtant, travailler avec d'autres conteurs est souvent vécu par Loubna comme quelque chose
d'artificiel, un élément de fagade exposé par les programmateurs alors qu'elle a la sensation de faire
un métier tres solitaire.

«J'ai travaillé avec des musiciens, mais en création, j'ai fait des scenes comme, on
travaille beaucoup... Tu sais trés souvent on voit les conteurs sur une scene commune et on
a l'impression que c'est un spectacle, toujours hein ! On m'a toujours dit : ""Oh la la ! Vous
le tournez ou ce prochain spectacle. Mais en fait c'est un truc qu'on fait sur un petit bout
de table et on se dit : "Ben voila on va faire ¢a parce qu'on est sur scéne sur ce festival
ensemble, on fait le final ensemble. On fait..." Et ¢ca se fait souvent comme ¢a dans la
spontanéité, dans l'excitation du moment mais...(...) Mais ¢a n'est jamais, entre guillemets
prémédité. Par contre, le public regarde ¢ca avec un eil, comme si c'était une création qui
tournait... Et ce n'est pas le cas, tres trés souvent ce n'est pas le cas. »

Loubna, 56 ans, conteuse.

Si travailler a plusieurs peut revétir d'aprés Loubna un aspect positif, c'est en tout cas intéressant
pour le public, mais ce n'est pas une forme pérenne d'organisation professionnelle. En effet, elle
déclare ne pas pouvoir ceuvrer avec la méme équipe au quotidien et dénonce une forme
d'enfermement. Loubna semble apprécier le fait d'€tre plutdt seule dans ses activités de création et
de pouvoir choisir ses collaborateurs, au « coup par coup », en fonction des projets.

« Quand tu regardes c'est un travail tres solitaire. Tu peux étre en contact avec d'autres si
tu veux falre quelque chose, tu veux faire une création, une aventure. Mais sinon, toi et
moi, méme si on ne se connait pas, méme si on ne se supporte pas ou x ou y, le
programmateur il, lui, toi tu lui plais enfin, tu lui fais envie, lui il lui fait envie aussi, on se
retrouve c'est comme ¢a hein ! On a nos chambres d'hotel. On a nos heures de spectacles,
apres il y a des temps communs quand on est sur un festival, ils aiment bien faire un beeuf.
Ce qui est bien. Mais tu sais, moi je le dis souvent quand on est contraint de bosser dans
des équipes, j'allais dire 24h sur 24, tu peux dire c'est dur. Mais la, moi ¢a me met, entre
guillemets pas en difficulté ce n'est pas le cas en plus, je m'accommode de tout moi. Mais
tu vois le coté prendre soin du réseau je n'y crois pas. Non. Ca fait partie de la vitrine. 1l
Jaut étre : "Tout le monde il est beau..." C'est poli, c'est gentil hein. (...) Mais ce n'est pas
vrai, c'est un peu pas vrai oui. Hum-hum. »

Loubna, 56 ans, conteuse.

Assez clairement il est pesant pour Loubna de devoir entretenir des liens professionnels de
facade, elle considere qu'il s'agit d'une forme d'hypocrisie.

Au-dela de ces désagréments liés a la collectivité, nous analyserons maintenant en particulier la
situation des femmes. En effet, a l'intérieur de la communauté artistique, en dehors de la vie de
troupe, étre une femme peut représenter un désavantage spécifique. En effet, au sein d'une sphere
professionnelle tres masculine, les femmes sont souvent désavantagées par l'entre-soi des
sociabilités masculines. Cependant, dans les milieux féminisés (ou les interpretes sont

majoritairement des femmes comme la danse ou le théatre) elles se sentent aussi freinées par une

professionnelle peut avoir un effet net sur la probabilité d'atteindre une longévité professionnelle supérieure a dix ans.
Ainsi, les chances de survie professionnelle au-dela de cette limite sont moindres pour les danseurs monoactifs et pour
ceux qui ne diversifient leurs activités que dans le domaine de la danse. Ce résultat confirme I'hypothése classique de la
dépendance entre multiplication des activités professionnelles et maintien sur le marché du travail artistique. » in
Janine Rannou et Ionela Roharik ' Vivre et survivre sur le marché de la danse' in M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et
Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138
(Villeneuve-d’Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2009). pp.109-125, p. 120
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trop grande concurrence entre elles et un manque de crédibilité qui leur serait accordée. Nous
reviendrons sur ce type de propos dans le chapitre 12 consacré au fait d'étre une femme dans un
monde d'hommes. Nous relaterons pourtant ici les récits qui relevent d'une vision générale de la
communauté artistique et du milieu de travail.

Faustine résume cette problématique en expliquant qu'étre une femme, dans le hip-hop, est un
handicap.

« Ce que ca inspire (le fait d'étre une femme) c'est que ce n'est pas facile. Méme s'il y a
beaucoup de femmes dans la danse, dans les chorégraphes il y en a pas mal aussi mais pff,
dans le milieu, enfin dans le milieu artistique enfin c'est quand méme un handicap. La
crédibilité par rapport aux institutions. aux politiques, enfin aux partenaires, c'est un
handicap. Dans le milieu hip-hop...

-C'est un handicap pour avoir des subventions ?

-Ouais, ouais, dans la légitimité, la crédibilité tout ca, c'est quand méme pas terrible.
Dans le milieu hip-hop c'était encore moins facile. Enfin il y a aussi ce c6té, il faut bien
faire ses preuves, encore plus qu'un homme disons. Etre une femme, dans ce monde-la,
voila, et puis bon dans le monde en général... (Elle semble réfléchir) et dans mon
parcours... (Silence) Je ne sais pas. (Silence) (...) C'est beaucoup implicite, les gens ne
vont pas dire... Clairement, parce qu'effectivement dans ce milieu-la quand méme on, on
sait qu'il ne faut pas dire... Pas... (Silence)

-oui qu'il ne faut pas étre ouvertement macho quoi ?

-Voila. Qu'il ne faut pas étre ouvertement macho. Mais méme j'allais dire une femme voila,
je pense quand on rencontre en rendez-vous une femme aussi a la DRAC ou a la je-ne-
sais-pas-ou, je pense qu'elle va accorder quand méme (...) je pense plus de crédit
majoritairement a un homme qu'a une femme. Apres ¢a c'est plus, il y a de la, de ma part
aussi la dans ce que je dis du, j'allais dire du général. Je généralise aussi hein. Tout le
monde n'est pas comme ¢a et machin, mais dans le milieu il y a quand méme beaucoup
ca. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse-interprete.

Le discrédit qui touche Faustine en tant que femme lui parait implicite. La communauté est
favorable aux hommes auxquels on accorde, selon elle, plus de 1égitimité.

Nous notons le méme type de propos sur l'univers professionnel dans l'entretien avec Berthille.
Elle fréquente un milieu musical dans lequel elle constate la surreprésentation des hommes et un
milieu de la danse ou ce sont les femmes les plus présentes. Elle ne consideére aucun de ces deux
milieux comme sexistes mais explique quand méme que les femmes y sont pénalisées.

« Machisme non, je n'ai pas vraiment rencontré de machisme, je ne crois pas. Apres j'ai
constaté par contre, tu vois que dans la musique il y a, il y a des mecs partout quoi, il y a
peu de nanas, moi je croise tres peu de nanas dans ce genre de truc. Euh... Dans la danse
c'est l'inverse (rires), on a, c'est pénalisant, on est un peu pénalisé par rapport aux
hommes, enfin on est, en tout cas les hommes ont plus de facilités de, il y en a moins et puis
il y a plus de besoins, il y a plus de demandes, il y a plus d'intérét. Les nanas on est une
foule et voila. »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Faustine et Berthille évoquent une discrimination implicite, un sexisme plutot souterrain, 1i€ a la
structuration méme des champs dans lesquels elles exercent leurs professions.
Ielena, quant a elle, raconte un environnement de travail beaucoup plus ouvertement machiste.

Elle considere que la communauté qu'elle fréquente ne se pose pas les bonnes questions et, malgré
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la couleur politique de la plupart des acteurs du « monde de la rue », elle sent peser dans la
communauté un tabou sur les difficultés spécifiques des femmes au sein de cette collectivité.

« Je trouve que c'est un milieu qui est tres macho. Je trouve que les vieux 68ards sont tous
des especes de vieux cons machos. Et ¢ca me répugne ! Parce qu'ils sont tous en train de
gueuler la gauche et les anarchistes machin, c'est... Le milieu de gauche francais (rires)...
Je ne sais pas. Quoi moi je découvre la un milieu ou je trouve que... Il y a vraiment un
sexisme hyper-violent. Qui est d'autant plus violent que c'est sensé étre des milieux
alternatifs, ouverts sur le monde, blablabla... Et ou en fait... Dans la réalité, ouais voila en
fait on s'attend pas du tout a ¢a. Et puis aprés quand on fait des choses, du coup moi je
fais des trucs ou euh... J'ai eu des trucs ou je me foutais a poil, et ou du coup ¢a dégage
quelque chose, pff, un corps féminin qui se fout a poil ¢a ne raconte pas du tout la méme
chose qu'un corps masculin qui se fout a poil en fait. Ouais et du coup... Ca crée des
choses ou moi dans la soirée qui suit le moment, le spectacle ou je me fous a poil j'ai
intérét a étre attentive a ce qui se passe, a comment on vient me faire chier quoi, genre...
Et que ce soit des hommes, qui sont lourdingues, ou les femmes qui me regardent comme si
Jj'étais une salope ! Et j'aime bien. Du coup ca fait bouger des trucs, ca me questionne,
quoi voila je préfere ca. Comme du coup moi j'ai eu une période ou je devenais hyper-
agressive par rapport a ¢a et ou au final, j'étais a poil dans le spectacle et je me retrouvais
dans des soirées pro, genre des soirées pro a Aurillac, ou j'étais méme pas forcément
bourrée mais tellement en colére que je me promenais les seins nus avec mon, mon truc
professionnel autour du cou. Et que j'affrontais les regards de tout le monde parce que je
ne sais pas, il y avait quelque chose qui me... Donc ¢a c'est des choses que je dois régler
un petit peu parce que ¢a ne sert a rien de se mettre dans des (rires) dans des états... Mais
voila. Donc voila. (...) Je trouve que c'est un sujet qui est trés tabou. Ca. Il y a 2 ans quand
j'étais au festival d'Aurillac on a participé a une sorte d'apres-midi de réflexion, pas sur ce
theme la, sur, je ne sais méme plus mais il y avait 2 sociologues de, de Lyon d'ailleurs et
puis une femme sociologue de Paris dont je n'ai pas les noms, j'ai oublié et elle ne parlait
pas de la place de la femme particulierement mais elle parlait du, du milieu professionnel,
par rapport au milieu en général, de l'emploi salarié en fait. Des problématiques autour de
l'intermittence et qu'est-ce que c'est le travail, le temps donné par rapport a la société ou
on est. Le décalage entre le boulot d'artiste, ce que ¢a demande et puis la réalité de
l'économie actuelle. Et a la fin du débat, donc c'était intéressant et ils ont tous les deux
abordé en disant : "Oui et il y a un autre aspect c'est le rapport homme-femme dans ce
milieu-la, donc s'il y en a qui ont des questions a ce sujet-la..." Et la il y a eu une espéce de
silence ! Et on était soudain, et personne, personne n'a rien dit quoi. Personne n'a rien
dit ! »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteure en scéne.

Pour conclure, nous retiendrons que la communauté artistique est porteuse de contraintes. Il
s'agit a la fois d'un ensemble d'obligations liées a l'engagement avec un groupe d'artistes, la
soumission a une domination charismatique ou l'isolement au sein d'un cercle fermé de
collaborateurs. Nous noterons également une forme de structuration du champ professionnel
pénalisant, pour les femmes en particulier, liée a la surreprésentation des hommes dans les rdles de
dirigeants ou a la trop forte concurrence entre femmes — pour le peu de places qui leur sont
accordées.

Nous allons maintenant étudier la facon dont les artistes rencontrées regardent les professionnels

qu'elles cotoient, la facon dont elles décrivent leur communauté d'appartenance.

7.C. REGARDS SUR LA COMMUNAUTE ARTISTIQUE

Si elle présente des intéréts et des contraintes fortes, la collectivité, nous 1'avons vu, est assez
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présente dans les propos de nos enquétées. Travailler dans le domaine artistique c'est embrasser une
communauté de professionnels avec lesquels il faut compter — pour le meilleur et pour le pire.

Une des fagons de se distinguer, dans un univers professionnel ou la place du collectif est si
importante, c'est de décrire les professionnels dans lesquels on ne se reconnait pas. Nous avons ainsi
pu recueillir un ensemble de propos trés péjoratifs sur les pairs, qui permet aux femmes rencontrées
de se définir en négatif par rapport a des attitudes, des gestes professionnels et des valeurs qu'elles
rejettent. Il s'agit, il me semble, a la fois d'une maniere de se définir mais aussi de se singulariser
dans un domaine professionnel ou cette démarche d'individualisation est capitale®’.

Ainsi, Loubna tient un discours tres dur sur les conteurs qui sont, pour elle, des gens aisés qui
n'ont pas la nécessité d'exercer ce métier. D'apres cette artiste, ils sont aujourd'hui trop nombreux
dans son champ d'expérience et, malgré son ancienneté, ils mettent sa position en péril. Loubna
trouve difficile de rencontrer un de ses pairs avec lequel s'entendre alors qu'elle semble en recherche
de ce type de partenariat pour faciliter son travail.

« Pour les tout-petits, je crée. Moi je suis conteuse, je suis une conteuse tres solitaire en
fait. Je vais te dire un gros mot, je n'aime pas du tout ce milieu. Je n'aime pas les gens de
ce milieu en fait. C'est vraiment... Je vais faire un cliché, je vais faire un cliché... C'est
vraiment du cliché tu m'en excuseras, tu enregistres la ? Tres souvent le conteur
d'aujourd'hui, souvent les conteuses et le conteur c'est vraiment... Je ne veux pas dire de
bétises, ce n'est pas du tout insultant ce que je vais dire mais c'est trés bobo, trés
bourgeois, tres... "Il se marierent et ils eurent beaucoup d'enfants..." C'est souvent des
gens qui n'ont pas besoin de travailler en fait tu vois ! Donc c'est vraiment un métier...
(Elle s'interrompt pour parler au restaurateur qui la reconnait de son ancien travail de
bibliothécaire.) Pour revenir a ce métier, a ce genre de métier c'est tres rare de trouver, tu
vois moi j'ai rencontré Fx¥FEFER¥IEEXE (conteyr 1) il y a une [5aine d'années, il
commengait le conte et moi je raconte quand méme depuis quelques années en arriere. Je
raconte quand méme depuis 1980... (...) Moi je raconte depuis 1989. Et puis peut-étre j'ai
rencontré ***¥*¥*%%%% (conteur 1) dans les années, oui dans les années 2000 par exemple
je pense que ¢a doit étre ¢a. Et c'est rare qu'on puisse s'entendre. Souvent quand on est...
(...) C'est rare de s'entendre bien dans le métier. Il y a toujours une pointe de, concurrence,
rivalité, surtout de femme a femme. Ca reste trés spécial quand méme. (...) C'est rare de
pouvoir s'entendre, de pouvoir créer ensemble, et je trouve que dans une création, quand
on est a deux c'est tres gratifiant d'étre a deux, parce que voila l'autre va dire : "Ouais,
super !'"" Et puis il va te dire : "Oh non attend !"" Et puis il va te rehausser, tu vois, c'est

2860pérant en cela un classement assez proche de celui décrit par Lahire : « Lorsque les institutions, ceuvres ou pratiques
culturelles sont socialement hiérarchisées, alors s’associer au "grand", au "noble", au "haut" ou au "respectable' est
une bonne maniére de se grandir, de s’anoblir, de s’élever ou de se faire respecter. En revanche, en se tournant vers des
activités ou des produits percus comme "vulgaires'", "petits", "bas" ou "communs', on "s’abaisse', on "régresse', on
"déchoit" ou I’on "tombe bien bas'". Tout n’est évidemment pas intentionnel dans ces opérations de légitimation. Et ce
n’est pas parce que le sociologue met au jour les profits symboliques attachés a certains comportements culturels que
l’on peut en déduire que les acteurs sont a chaque instant guidés par des stratégies de distinction ou des intentions
distinctives, réduisant ainsi I’analyse des processus de distinction a l’étude des formes les plus visibles de snobisme
culturel. Mais la concentration de [’ attention scientifique sur les variations interclasses ou intergroupes des pratiques et
des préférences culturelles a fini par faire oublier le role que joue la culture envisagée a partir des variations intra-
individuelles (synchroniques ou diachroniques) des comportements. Or (...), il apparait nettement que la frontiere entre
légitimité culturelle et illégitimité culturelle ne sépare pas seulement les pratiques des différentes classes sociales, mais
divise plus ou moins fortement, dans toutes les classes de la société, les différentes pratiques et préférences culturelles
des mémes individus. » in Bernard Lahire, ‘Distinctions culturelles et lutte de soi contre soi : « détester la part populaire
de soi»’, Hermes, La Revue,n® 42.2 (2005), pp.137-143. pp.137-138

287 Comme 1'a bien montré Nathalie Heinich, il existe méme une articulation entre communauté et singularité : « L'artiste,
désormais, n'est plus tant celui qui peint, écrit, compose, interprete que celui qui posséde certaines qualités — au
premier rang desquelles la singularité (...). C'est a dire, une fois de plus, que l'existence d'un groupe ou, plus
généralement, d'une identité collective, n'empéche pas la singularité, méme si c'est au prix de quelques arrangements :
le régime de singularité, sur le plan axiologique des valeurs, n'interdit en rien, sur le plan des faits, les expériences
communes, les collectifs, la vie de groupe. » p. 196 in Nathalie Heinich, L’élite artiste: excellence et singularité en
régime démocratique (Gallimard, 2005).
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vraiment riche. Mais quand ¢a, entre guillemets quand ¢a ne s'entend pas tu ne peux pas te
permettre, on se permet beaucoup de critiques quand on est 2. Pour que ¢a avance. Mais il
faut se les permettre pour que ¢a avance bien. »

Loubna, 56 ans, conteuse.

Le fait d'étre une femme dans un milieu assez féminin influence aussi Loubna et notamment
dans le regard sévere qu'elle porte sur sa communauté de conteurs. Elle estime qu'il existe une plus
forte concurrence du fait qu'elle soit une femme. Elle dira mé€me, plus loin, que son collegue
homme a progressé plus vite qu'elle dans le métier parce qu'il est un homme (mais nous y
reviendrons dans le chapitre 12). Loubna dépeint donc son milieu de travail comme une
communauté tres peu soudée ou reégne la concurrence®® et dans laquelle il est difficile de nouer des
relations professionnelles stables et constructives.

Morgane, qui s'est identifiée a un collectif d'artistes en particulier, s'oppose, avec ce groupe, a
une vision de I'art contemporain qu'elle décrit comme froid et sur-intellectualisé.

« On est un peu aussi a la marge et un peu volontairement de tout ce qu'on voit
aujourd'hui en matiere d'art contemporain. A savoir tout cet art conceptuel, glauque,
morbide, completement tiré par les cheveux. Les gens n'y comprennent rien, ils ne
mettraient pas ¢a dans leur salon... Moi je comprends qu'ils ne comprennent rien parce
que méme moi je ne comprends pas ! (rire) Donc c'est, c'est bon, c'est une tendance, c'est
ce qu'on appelle l'art contemporain, c'est presque, c'est presque un mouvement hein ! C'est
méme pas l'art contemporain des contemporains hein, parce qu'il y a plein d'artistes
contemporains qui ne font pas d'art contemporain. Donc on se met aussi en,
volontairement a la marge de cet art la. Qui a plutot le vent en poupe mais ¢a fait quand
méme plus de 25 ans hein, depuis... Marcel Duchamp, les mouvements Dada tout ¢a, c'est
bon on en a bien mangé, on a bien... On en a, tourné ¢a dans tous les sens oui, on a fait
les monochromes, oui, oui, le tableau objet, on peint avec la queue d'un cheval, avec le
corps humain... J'ai vu récemment, sur Facebook un qui peignait avec sa queue, enfin
bon! (sourires) Donc tout est, on chie, on vomit ¢a y est c'est de l'art. C'est tout et
n'importe quoi, ¢ca part dans tous les sens. Donc on avait besoin, certains de se retrouver,
de se recentrer autour d'autre chose quoi. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Dans cet extrait Morgane, qui revendique la position de son collectif, s'oppose a une vision de

l'art contemporain tres particuliere®. Elle revendique notamment sa proximité avec le public qui

288En cela la situation des conteuses est assez proche de celle des musiciens de jazz étudiés par Buscatto : « Afin de se
situer sur ce marché de l'emploi et de se déclarer musicien de jazz, il n'est pas nécessaire de jouer du jazz de maniére
principale: l'accés au statut d'intermittent s'ouvre a un nombre toujours plus grand de musiciens sans toujours étre
associé a une pratique effective du jazz dans un groupe constitué. Sont ainsi générés des sureffectifs structurels et une
concurrence accrue entre musiciens de jazz dont profiteraient en partie les employeurs. Les musiciens discutent sans
cesse des dpres négociations engagées avec un employeur afin d'étre déclarés ou de voir leur cachet mieux rémunéré.
1ls citent plus souvent encore les cas ou, a l'inverse, ils ont accepté certaines conditions pourtant jugées inacceptables
afin de ne pas étre grillés dans un club ou une école de musique. » in Marie Buscatto, ‘De la vocation artistique au
travail musical : tensions, compromis et ambivalences chez les musiciens de jazz’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3
(2004), 35-56. p .48

289Morgane se place ici dans une position de rejet vis-a-vis de l'art contemporain bien décryptée par Heinich: « La
disqualification par 1'absence de beauté devrait a premiére vue étre un liew commun en matiére artistique, et on
rencontre en effet des "Je trouve ca moche", ""C'est laid", ""C'est pas beau", signalant un critére de jugement esthétique.
Mais on trouve plus souvent une description subjective des effets produits par 1'cuvre : "Aucune émotion'", "Cela ne me
touche pas', "J'ai trouve ¢a ennuyeux". La, le registre esthétique, propre a qualifier la valeur objective d'une création
eu égard a sa beauté, son harmonie, son goiit, se cumule avec un registre qu'on pourrait appeler esthésique, propre a
qualifier l'effet subjectif produit sur les sens — qu'il s'agisse de plaisir ou de déplaisir visuel, auditif, gustatif, olfactif,
sensitif ou érotique. Ce déplacement de 1'objectif au subjectif, qui accompagne le déplacement de I'esthétique a
1'esthésique, correspond sans doute a une stratégie de minimisation du jugement lui-méme, lorsque le sujet s'estime
insuffisamment qualifié pour produire une évaluation "objective', c'est-a-dire a la fois appliquée a 1'cuvre et
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achete ses ceuvres (« Les gens n'y comprennent rien, ils ne mettraient pas ¢a dans leur salon... Moi
je comprends qu'ils ne comprennent rien parce que méme moi je ne comprends pas ! »). Morgane
revendique un sens et une esthétique pour ses ceuvres et fustige au passage le reste de sa
communauté qui produit selon elle des créations qui sont dépourvues de ce sens et de cette
esthétique.

Nolwenn, quant a elle, revendique appartenir a une recherche trés contemporaine et s'oppose en
cela a une forme d'art qu'elle appelle « singulier » (qu'on nomme aussi « naif » ou « brut »*°) et qui
lui parait €tre une facon dépassée de faire de l'art.

« C'est vrai qu'ils avaient une sélection tres disparate quoi, avec des personnes, des jeunes
comme moi qui étaient vraiment dans cette zone un peu contemporaine et puis d'autres qui
sont plus dans le domaine de l'art singulier tu vois, un peu, un peu, un peu, un peu chiant-
chiant, emmerdant et impersonnel quoi. Donc voila ! (rires) Plus de l'ordre de la thérapie
tu vois moi ¢a hiii! Donc trés gentille hein mais pas trés intéressante. Enfin pas
d'échanges possibles quoi. (...) Ce n'était pas tres stimulant. Donc du coup on avait séparé
les espaces. Ou moi je m'étais dit : "Super je vais exposer avec quelqu'un, on va pouvoir se
rencontrer, peut-étre méme pourquoi pas proposer une piece a 2." Voila vu qu'en plus on
avait la possibilité, on avait 15 jours d'installation donc on pouvait étre en mini résidence
sur place, il y avait de quoi coucher bon, super quoi ! Ben non, ce n'était pas possible, ils
n'ont pas, ils n'ont pas été stratégiques la pour le coup. (Rires) »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

En racontant ici une anecdote de collaboration ratée lors d'une de ses premieres expositions,
Nolwenn s'oppose a tout un pan de 1'art actuel qui travaille sur d'autres thématiques que les siennes.
Elle refuse aussi une forme d'instrumentalisation, de finalité a son travail, pour elle il est
insupportable de considérer ses ceuvres comme une forme d'introspection ou de « thérapie ». Elle
regrette pourtant, comme Loubna, de ne pas avoir pu trouver une personne correspondant a ses
valeurs avec qui elle aurait pu construire un projet plus élaboré.

Cependant les regards portés sur la communauté peuvent aussi €tre positifs. En effet, plusieurs
artistes interrogées disent prendre plaisir a rencontrer leurs pairs, a échanger avec eux, voire a
acheter leurs ceuvres. En cela, elles participent a une construction des normes esthétiques au sein de
leur communauté, elles accordent la qualité d'ceuvre respectable a certains travaux et la dénient a

d'autres®!.

généralisable a 1'ensemble des spectateurs. » p. 194 et « Face au vide crée par le décalage entre les attentes
esthétiques et la proposition artistique, ou du moins face a la difficulté de les mettre en cohérence, un autre registre,
également familier au monde de l'art, est volontiers sollicité par les non-spécialistes: c'est le registre herméneutique,
qui argumente 1'exigence de sens, de signification, instrumentant les critiques du type "Ca ne veut rien dire", "C'est
vide', "Je voudrais qu'on m'explique le sens", etc. En relevant toutes les dénonciations de l'absurdité, de l'absence de
sens (lorsque le sentiment de vacuité est appliqué a l'objet lui-méme), ou encore de l'ésotérisme, de l'obscurité (lorsqu'il
est imputé a une volonté d'exclusion des profanes, associée au '"snobisme'" ou a 1' "intellectualisme abscons' des
artistes et des spécialistes). (...) Ce registre est particulierement important pour comprendre les enjeux d'un art
contemporain déconstruisant systématiquement les critéres traditionnels de la beauté, et entrainant du méme coup le
déplacement de la question esthétique a la question du sens. » p.195 in Nathalie Heinich, ‘L’ Art contemporain exposé
aux rejets : contribution a une sociologie des valeurs’, Hermés, La Revue, 1996/2.20, pp.193-204.

290D'apres l'encyclopédie Larousse en ligne : « Production spontanée et inventive d'ceuvres échappant aux normes
culturelles. » Définition disponible a 1'URL : http://www.larousse fr/encyclopedie/divers/art brut/29161 consultée en
juin 2016.

291Se rapprochant en cela des questionnements de Becker sur ce qui fait la valeur d'une ceuvre d'art : « Les facons mémes
de conférer la qualité d'ceuvre d'art a des objets ou des manifestations, et de la ratifier, varient selon les mondes de l'art.
Des avantages matériels comme ['attribution de bourses, de prix, de commandes, d'espaces d'exposition ou d'autres
possibilités de présenter des ceuvres (publication, production, etc.) ont pour effet immédiat de permettre a l'artiste de
poursuivre son travail. Des avantages plus impalpables, comme l'opinion favorable de certaines sommités du monde de
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C'est notamment le cas de Séverine qui, au fur et a mesure que sa propre carriere se développait,
s'est mise a acheter de plus en plus d'ceuvres d'autres artistes. Elle raconte que ses affinités dans le
milieu se sont notamment développées par la participation a des événements qui regroupent les
créateurs comme elle et qui lui donnent 'occasion de découvrir le travail des autres.

« Je fais plein de rencontres, voila je, mes goiits ont évolué aussi dans ce qui me touche et
ce que je peux, ouais, ma sensibilité a évolué avec les gens, parce que le fait de faire des
Jestivals, des salons tout ¢a on rencontre des artistes, on apprend a connaitre des choses...
Et voila moi j'acheéte aujourd'hui de la peinture différemment d'il y a dix ans quoi. J'en
achete plus aussi! (Rires) Ben ouais parce que c'est, voila, c'est une question de
rencontres et de... Je baigne la-dedans maintenant donc euh, voila. Et puis c'est vrai que je
pense que, je pense que j'en ai besoin quelque part quoi. D'avoir ce, d'avoir cette bouffée
d'oxygene de temps en temps de, d'avoir un autre univers, moi j'aime bien avoir des ceuvres
accrochées chez moi mais c'est rarement les miennes. J'ai besoin de voir autre chose. (...)
Et puis je pense qu'il ne faut pas se regarder le nombril. Moi ce qui m'intéresse la quand
jlexpose, a *F*¥FEEXEEE ([q petite ville proche de son domicile) (...) quand je vois que
l'émotion passe, parce que le but c'est ¢ca, moi je fais pas des, je cherche pas a faire du
beau, je cherche plutot a provoquer de l'émotion, et euh, quand je vois que l'émotion passe
c'est gagné quoi ! Et c'est pareil moi pour quand je regarde des, c'est le fait de rentrer
dans un univers, de découvrir des choses différentes. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Entretenir son regard sur ce que produit sa communauté est raconté par Séverine comme une
nécessité (« bouffée d'oxygene »). Si elle pense « qu'il ne faut pas se regarder le nombril », c'est
aussi parce qu'elle estime ce que produisent certains artistes qu'elle rencontre et qui lui «
apprennent a connaitre des choses ». Pour elle, sa communauté est un milieu varié dans lequel on
peut puiser des inspirations. Parmi ses pairs, Séverine reconnait certains artistes comme dignes
d'admiration pour lesquels elle va faire l'acte d'acheter. L'achat de pieces est lié, selon elle, a la
création de ses propres ceuvres.

« Ben des artistes c'est au fur et a mesure des rencontres c'est ce que j'achete, voila, coup
de cceur. Moi souvent mon compagnon il dit : ""Ben toi quand tu vends deux piéces tu en
achetes une !"' C'est un peu ¢a, quand je fais des, quand je fais des, par exemple il y a des
gros rassemblements a Bastille, Paris Bastille, si je vends plusieurs piéces je suis sire que
je craque sur, je reviens avec quelque chose quoi. Parce que j'ai envie que, je trouve un
artiste qui me touche, des choses, et c'est des achats que je ne regrette jamais ¢a. »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Séverine reconnait pourtant que sa communauté s'étend selon des limites bien précises, ce
qu'elle apprécie est clairement étiqueté : « Art brut, art singulier j'aime bien. Et plutot moi je suis
plutot dans le figuratif quand méme. Enfin la plupart du temps. » De la méme fagon, il est des pans
de I'art dans lesquels elle ne se reconnait pas, des éléments qu'elle rejette : « Pas forcément dans des
expos on pourrait dire officielles. Moi la biennale d'art de Lyon ¢a ne m'inspire pas des masses.
Apreés on peut faire des découvertes dans plein d'endroits, dans des lieux... »

Nous observons ici deux plasticiennes appartenant a la méme communauté professionnelle :

l'art, ont des effets indirects, sont plongés dans les mouvements d'idées qui déterminent les changements et les nouvelles
tendances. lls recoivent l'assurance que leurs orientations sont fondées, et une assistance quand ils ont a résoudre des
problemes quotidiens, toutes choses qui sont refusées aux artistes dont la réussite se borne a faire une carriére
honorable. » p. 167 in Howard Becker, Les mondes de I’art, trad. Jeanne Bouniort (Paris: Flammarion, 2006).
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Nolwenn et Séverine. Pourtant, nous le constatons bien, leurs golts, leurs appartenances, leurs
identifications a certains mouvements plutdt qu'a d'autres sont totalement contradictoires. Nous
tirerons des lors la conclusion qu'a l'intérieur d'une méme sphere professionnelle, les valeurs qui
guident les acteurs sociaux peuvent étre radicalement différentes (et nous reviendrons sur ce point
dans le chapitre 9 consacré aux modeles).

Nous le percevons avec Séverine, décrire sa communauté est une fagon de définir ce qui est
primordial pour les artistes rencontrées. Avec Rosalie et Sandrine nous observons le méme
phénomene, toutes deux s'attachent a la photographie documentaire qui constitue, pour elles, leur
communauté, I'ensemble de pairs dans lequel elles se reconnaissent.

« Et puis sinon les photo reporters euh, le Collectif Item (5 hommes photographes, un
graphiste et une femme réalisatrice, monteuse) je trouve, Morgan Fache, Romain
Etienne,... C'est des jeunes photographes qui... Méme au Progreés j'avais rencontré un type,
Maxime Jegat, voila c'est photographie presse mais il y a vraiment quelque chose quoi,
c'est des gens qui, qui savent imprimer leur... Leur patte quoi ! Aprés c'est siir que dans la
photographie de presse il y a deux choses. Soit on va couvrir sur un, par exemple un
quotidien comme Le Progres, on couvre au fur et a mesure des choses donc il y a quand
méme moins de liberté. Aprés dans le photo reportage il y a comme dans le Collectif Item,
ils choisissent leur sujet, ils vont le traiter et apreés ils essaient de le vendre donc c'est une
autre démarche. Et la ! lls, on est encore dans une autre dimension pour moi de l'écriture
photographique et méme de la photographie elle-méme quoi ! »

Sandrine, 47 ans, photographe.

La capacité de Sandrine a valoriser la photographie documentaire est en partie li€e au fait qu'une
partie alimentaire de son travail s'apparente a cette branche. En effet, elle réalise un peu de
photographie de presse et ses commandes sont pour 1'instant essentiellement de 1'ordre du reportage.
En valorisant sa communauté de pairs, Sandrine améliore également 1'image de ce qui constitue une
part de son travail. Nous sommes exactement devant le méme cas de figure avec les propos de
Rosalie.

« Apres moi j'ai beaucoup de, ce qui me parle vraiment c'est la photo documentaire, du
coup ce serait vraiment plus des gens qui vont faire tout ce qui est photojournalisme. Donc
par exemple tous les ans par exemple je vais a Visa pour l'image a Perpignan (festival
international de photographie documentaire) parce que, enfin ca me... c'est de l'image
mais c'est aussi de l'actualité et des sujets hyper forts qui sont pas forcément traités en
presse ou qui sont peu publiés donc des fois ca va étre plus ces gens-la ces, des sujets, ou
un type d'images spécifiques euh qui peut me toucher ou qui peut m'inspirer ou... Enfin moi
du coup du moins c'est des projets enfin ¢a me donne envie de faire des projets
apres ! C'est ce qui me rebooste un peu en général. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

Si Rosalie s'identifie a une communauté qui produit de la photographie de presse, de reportage
et documentaire, elle s'oppose aussi a la photographie plus « artistique » représentée dans l'autre
festival majeur de photographie, celui d'Arles.

« Arles c'est de la photo artistique mais il y a vraiment de tout. (...) C'est énormément de
choses hyper variées et dans le lot, enfin moi il y a cinqg ans j'avais eu un coup de coeur
pour 1 photographe en particulier, la cette année a peine quoi. Donc tres grosse déception
a chaque fois. Alors qu'en documentaire pour moi ¢a vraiment un sens parce que c'est,
c'est du réel apres de la photo vraiment artistique, ou il y a des, la photo contemporaine ¢a
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me parle beaucoup moins parce que c'est des démarches qui sont plus vagues ou... Alors
que le documentaire ca reste hyper concret et... Et ¢a reste esthétique quand méme aussi.
Donc c'est vrai que moi quand méme je préfere vraiment. »

Rosalie, 28 ans, photographe.

En se distinguant d'Arles et en se revendiquant de Perpignan®?, Rosalie trace clairement les
frontieres de la communauté dans laquelle elle se reconnait, celle des photographes documentaires
qui produisent des reportages ou le fond est important et ou la forme, méme soignée, n'est pas la
pour « faire joli »**. Cette affirmation identitaire est aussi li€e, je le pense, a la formation suivie par
Rosalie et Sandrine dans laquelle le documentaire était particulierement valorisé.

La communauté de Claudine, elle, englobe deux aspects du paysage chorégraphique
d'aujourd'hui. Elle sépare a l'intérieur de son travail deux types de recrutement, employant comme
interpretes des jeunes filles issues de la danse contemporaine et des jeunes hommes venus de la
scene hip-hop.

« En général dans mes créations les garcons quand il y a garcon, sont tous danseurs hip-
hop. Et les filles uniquement danseuses contemporaines. (...) parce que peut-étre que Si
j'avais 20 ans aujourd'hui ou 30, ou moins, je ne sais pas, je ferai siirement aussi du hip-
hop. Parce que j'avais une espece de boulimie de découvrir le mouvement. Quel qu'il soit.
Je n'avais plus envie de classique, que je trouvais trop rigide. J'ai compensé la rigueur que
Jj'aime beaucoup quand méme avec le Cunningham qui est la technique la plus proche du
classique donc je n'ai jamais été frustrée de quitter le classique ou je travaillais cette
technique qui est extrémement rigoureuse. Mais j'ai toujours beaucoup aimé, bon c'était le
début du hip-hop, au début méme j'ai été quand méme critiquée par certains sites de
mélanger le hip-hop et le contemporain. Alors qu'aujourd'hui c'est ¢ca quoi ! Mais au début
J'étais sur FFEFFEFIERAARE (yille du Sud-Est de la France) la seule hein ! A la, a faire
travailler des hip-hoppeurs, j'en ai fait travailler beaucoup qui sont célebres hein, certains
maintenant. »

Claudine, 70 ans, chorégraphe.

A Theure actuelle, elle revendique ce mélange des styles d'autant plus volontiers qu'il a

particulierement « le vent en poupe »*** mais elle souligne que, en tant que précurseuse, son travail

292Car il existe en France deux grands festivals de photographie antagonistes dans les propositions photographiques qu'ils
peuvent offrir. Les rencontres de la photographie d'Arles, subventionnées par des institutions publiques, se consacrent a
la photographie de création contemporaine. Visa pour l'image & Perpignan expose la photographie de presse, le
photojournalisme et est soutenu par des marques privées.

293En s'identifiant plus a la photographie documentaire qu'a la photographie « d'art», Rosalie se positionne dans le
« balancier » entre art et artisanat décrit par Becker au sujet de la photographie : « La photographie a connu plusieurs
révolutions au cours de sa breve histoire (...). A un moment, il fallait obtenir une image nette et précise de tous les
sujets photographiables. Peut-étre la photographie était-elle alors une activité artisanale au service de tous ceux qui
avaient besoin de documents visuels. Par la suite, des photographes de tendance plus artistique ont pratiqué une
photographie romantique, proche de la peinture. (...) Puis il y a eu un mouvement axé sur la précision des images et la
limpidité de la lumiere, lui-méme supplanté par une nouvelle école du regard, (...) qui traquait les images du réel. (...)
Le mouvement de balancier entre consolidation des normes techniques et une rébellion contre elles est sans fin. (...) Les
aller et retour entre l'art et l'artisanat ne sont pas le fait de quelques individus isolés. Ces mutations ne s'opérent
effectivement que dans la mesure ou leurs partisans sont assez nombreux pour prendre le controle d'un monde de l'art
établi ou en créer un nouveau. La plupart des gens qui prennent part a ces mutations les ressentent comme le choix
d'une autre structure institutionnelle et d'autres compagnons de travail mais pas vraiment comme une aventure
créatrice. » pp. 297-300 in Howard Becker, Les mondes de I’art, trad. Jeanne Bouniort (Paris: Flammarion, 2006). p.27

294Au sujet de I’institutionnalisation de la danse hip-hop on peut notamment lire Marie-Carmen Garcia, ‘La 1égitimation
artistique de la danse hip-hop et du cirque contemporain, un effet de I’institutionnalisation de pratiques culturelles
populaire’, Informations sociales, 2015/4.190, pp.92-99.: « En effet, le soutien et I’encadrement institutionnel de
groupes de jeunes amateurs souhaitant se professionnaliser en danse hip-hop a consisté en un véritable travail de
transformation des dispositions relatives a la "culture de rue", pour orienter les danseurs a la fois vers une danse
moins compétitive et plus chorégraphiée et vers [’élaboration d’un ethos fondé sur des valeurs d’autonomie et de
responsabilité individuelle. Une part importante du processus institutionnel de socialisation visait ainsi a amener les
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a d'abord été critiqué. Si, aujourd'hui, la reconnaissance et la célébrité de certains danseurs qui sont
passés par sa compagnie la satisfont, elle met en avant le role fondateur qu'elle a pu avoir pour toute
une communauté artistique locale.

En évoquant leur communauté artistique d'appartenance, les femmes rencontrées s'identifient a
certains courants et se distinguent d'autres, elles se positionnent en tant qu'actrices du champ
culturel dont les opinions ne sont pas neutres en termes de valeurs. Pour les femmes en particulier,
leur appartenance de genre les ameéne a considérer la mixité de leur communauté et a prendre en
compte le caractere parfois sexiste de certaines configurations de travail (sur lesquelles nous

reviendrons plus amplement dans le chapitre 12).

Nous retiendrons trois éléments de ce chapitre consacré a la communauté.

D'abord, la communauté artistique est vécue comme porteuse d'intéréts pour les protagonistes
qui la fréquentent. Il s'agit d'avantages en termes d'opportunités de travail, de rétributions
symboliques ou matérielles et d'acquisition d'un capital social : de liens qui vont permettre
d'avancer dans un parcours d'artiste. Le recours a la collectivité de pairs joue donc souvent le role
d'un montage économique et matériel afin de mettre en commun des ressources pour accéder plus
facilement a celles-ci.

Cependant, la communauté est parfois vécue comme vectrice de contraintes. En effet, dans le
cas d'artistes qui travaillent avec des troupes ou des groupes fermés, il existe une série d'obligations
et de sacrifices qui peuvent, a la longue, devenir pesants. Pour les femmes en particulier, le fait
d'ceuvrer dans un milieu trés masculin est vécu comme un désavantage et dans un milieu plutot
féminin comme une source de sur-concurrence.

Enfin, le regard que portent les artistes sur leurs communautés d'appartenance est empreint d'un
ensemble de jugements de valeurs qui nous renseignent sur le positionnement adopté par les artistes
rencontrées. Dans la facon dont elles décrivent le champ dans lequel elles évoluent, c-es femmes
nous dépeignent un univers de travail composé d'éléments auxquels elles s'identifient ou qu'elles

rejettent.

Jeunes a rompre avec la culture de rue informelle et I’entrainement entre soi. Quand un groupe de danseurs s’inscrivait
dans une structure socioculturelle (ou socio-éducative), il se constituait en association et il était invité a mener des
projets, comme la participation a une manifestation artistique ou a une compétition, ainsi qu’a suivre régulierement des
formations en danse le rapprochant de la chorégraphie et de I’apprentissage pédagogique. » p.96
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8. STATUTS ET INSERTION DANS LE MONDE PROFESSIONNEL

Nous nous intéresserons, dans ce chapitre, aux différents statuts adoptés par les femmes artistes
rencontrées. Nous analyserons, a travers leur position, la fagon dont chacune a 1i€ son destin a l'art
qu'elle pratique et les aménagements économiques réalisés afin de pouvoir «en vivre ». En
décryptant les fagons dont ces enquétées sont insérées dans les mondes de 'art, nous chercherons a
donner une vision de leurs rapports a cet univers professionnel. Nous analyserons a quel point elles
dépendent des différents régimes d'assurance chomage et des revenus minimaux d'insertion, nous
étudierons la fagon dont elles combinent plusieurs activités pour gagner leur vie et nous verrons
quelle place elles accordent au fait de gagner leur vie par rapport a leur création.

Nous nous appuierons ici sur les spécificités du métier d'artiste mises en avant par Pierre-Michel
Menger. Les professions artistiques sont décrites par Menger comme extrémement flexibles®” et
marquées par une injonction constante a l'innovation®®, une forte concurrence®’ et une
autonomisation des emplois*®. Dans le cadre de notre enquéte, ces constats entrainent, pour les
femmes artistes rencontrées, des statuts extrémement vari€s, des revenus incertains et irréguliers
ainsi qu'une recherche perpétuelle de nouveaux projets et de facons originales d'aménager leur
activité artistique.

Nous prendrons en compte également la notion de pluriactivité telle que définie par Bureau,
Perrenoud et Shapiro®” comme une maniere de « démultiplier l'activité pour vivre de son art »,
parfois choisie, parfois subie par les artistes qui y sont confrontés.

« Dans un grand nombre de cas, la diversification des activités est une nécessité
économique. Les inégalités étant tres fortes, la majorité des artistes doit faire une variété
de travaux et d'activités pour joindre les deux bouts. Les données dont on dispose le
disent : chez les plasticiens, les "musiciens ordinaires', les comédiens ou les danseurs, les
revenus moyens sont faibles et irréguliers (...). Comme on le voit (...) "courir le cachet",

295Pierre-Michel Menger, Portrait de L’artiste En Travailleur: Métamorphoses Du Capitalisme, La République Des Idées
(Paris: Seuil, 2002). p.62 : « Le travail en free-lance et l'emploi intermittent, synonymes d'hyperflexibilité contractuelle,
incarnent l'une des conditions de la "perfection concurrentielle" : embaucher et débaucher en tant que de besoin, sans
barriere, ni a l'entrée ni a la sortie, sans coits de prospection ni de licenciement. Les marchés du travail les plus
flexibles concernent généralement les emplois les moins qualifiés, ou la substituabilité des salariés est facile a mettre en
auvre parce que les tdches sont simples. (...) Or, dans les arts, la flexibilité doit jouer autant pour les emplois fortement
qualifiés ou la substituabilité, certes toujours possible, est a l'opposé des principes structurants de l'activité, car les
différences (de talent, d'expérience, d'apparence) y sont hautement valorisées et pas seulement pour les emplois de
premier plan. »

296Pierre-Michel Menger, Portrait de L’artiste En Travailleur: Métamorphoses Du Capitalisme, La République Des Idées
(Paris: Seuil, 2002). pp.22-23

297Pierre-Michel Menger, Portrait de L’artiste En Travailleur: Métamorphoses Du Capitalisme , La République Des Idées
(Paris: Seuil, 2002). p.49

298Pierre-Michel Menger, Portrait de L’artiste En Travailleur: Métamorphoses Du Capitalisme, La République Des Idées
(Paris: Seuil, 2002). p.26: « Des spheres d'activités comme les arts et les sciences se sont progressivement
autonomisées (...) La spécialisation des activités et leur professionnalisation sont indissociables. L'artiste recoit
l'identité professionnelle d'un praticien, détenteur de compétences et d'une expertise qu'il peut faire valoir dans la
négociation et la valorisation de ses actes de travail, détenteur d'une formation qui peut constituer un critére
discriminant — sinon strictement exigible — d'accés a un métier artistique, titulaire de droits (ceux de la propriété
littéraire et artistique alimentent la dynamique de professionnalisation et d'émancipation a l'égard des tutelles du
mécénat, de l'emploi subordonnant et des corporations). L'histoire des arts peut s'écrire comme celle du déploiement
des activités artistiques en un nombre croissant de métiers et de spécialités professionnelles complémentaires ou
concurrents de métiers existants. »

299Marie-Christine Bureau et Roberta Shapiro 'Introduction "Et a part ¢a, vous faites quoi ?" ' in M.-C. Bureau, Marc
Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique,
1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2009). pp.23-24
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"faire des piges', ou trouver des 'plans" fait partie de l'ordinaire. (...) Cela dit, une
expérience contrainte peut réserver d'heureuses surprises tandis que le libre choix ne
protege pas des déceptions. La pluriactivité est donc recherchée méme en l'absence de la
nécessité économique. (...) C'est la un des enseignements importants du présent ouvrage
(...) : la pratique et la valorisation de la pluriactivité sont parties intégrantes de l'identité
professionnelle de l'artiste. (...) Ce n'est pas nécessairement parce qu'ils connaissent
l'insécurité de l'emploi ou ont des revenus insuffisants que les artistes désirent exercer des
activités multiples. Il y a bien d'autres raisons a cela : (...) la pluriactivité est nécessaire
avant tout au maintien de la compétence, de la légitimité professionnelle et de l'intégrité
identitaire. »

Dans le cadre de notre enquéte nous avons pu trouver des cas de pluriactivité subie et choisie
que nous tenterons d'analyser. Comme Bureau et Shapiro, nous sommes convaincus que, pour
certaines des femmes rencontrées, il s'agit d'une forme de valorisation identitaire de la qualité
d'artiste. Cependant, malgré 1'affirmation d'une pluriactivité trés positive, nous avons aussi pu noter,
dans d'autres cas, qu'il s'agit d'une forte contrainte imposée par un monde du travail ultra-
concurrentiel.

Nous nous pencherons également sur les temporalités spécifiques des carrieres artistiques
féminines mises en avant par Marie Buscatto’®. Analysant les statuts et le degré d'insertion
professionnelle des femmes dans le domaine du jazz, Buscatto a en effet montré que celles-ci
vivaient des moments ou il était particulierement difficile pour elles de maintenir leur présence dans
ce milieu.

« Divers processus sociaux ont pu étre identifiés qui concourent a rendre [’acces et le
maintien des femmes instrumentistes dans le monde du jazz francais des plus difficiles.
C’est bien dans la durée, au fil de nombreux choix et interactions sociales, que s’affirme
leur grande difficulté a vivre du jazz de maniere principale, méme pour les plus réputées et
les plus reconnues par les critiques, le public et leurs collegues masculins. La
multiplication des ressources familiales, sociales, musicales et professionnelles, combinée
a une capacité d’'"adaptation' exceptionnelle a un monde trés masculin, permettent aux
pionnieres de pénétrer dans le monde du jazz. Mais cela ne suffit pas a les maintenir dans
ce monde qui leur est particulierement fermé. Le choix radical et assez partagé de ne pas
avoir d’enfants pour rester libre ne permet jamais de se maintenir dans le monde du jazz
Jfrancais de maniere principale. Cette réalité, fruit d’un lent cheminement personnel, se
situe ainsi au croisement de rapports sociaux plus larges — la définition sociale des divers
roles féminins au fil de 1’"'dge" joue un role — et de normes, réseaux et conventions
"masculins" portés par les musiciens de jazz. »

Dans le cadre de notre enquéte nous pouvons partager le constat de Buscatto sur la difficulté a
« rester » artiste pour les femmes, a « durer » dans ce type de carriere pour tout un ensemble de
raisons que nous tenterons de déceler. Pourtant, il nous apparait également que, malgré la « sur-
socialisation » originelle qui a pu pousser ces femmes a choisir cette profession, il a aussi été tres
dur pour elles de « tenter » 1'entrée dans la vie d'artiste. Malgré les fortes dispositions dont certaines
ont pu bénéficier nous noterons, peut-€tre encore plus que dans I'enquéte de Marie Buscatto, que
nombreuses sont celles qui estimaient de prime abord que ce domaine professionnel n'était « pas
pour elles ». Nous essayerons donc de saisir le moment de bascule qui a permis a ces femmes de

s'autoriser a « rentrer » dans un univers de travail créatif.

300Marie Buscatto, ‘Tenter, rentrer, rester : les trois défis des femmes instrumentistes de jazz’, Travail, genre et sociétés, N°
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Nous approcherons l'ensemble de ces problématiques a travers trois dimensions.

Nous aborderons d'abord la facon dont est racontée l'entrée dans le métier. Nous essayerons
d'appréhender les moteurs et les freins qu'ont pu rencontrer les femmes interviewées a ce moment
spécifique de leur carriere.

Nous analyserons ensuite les statuts officiels et les « bricolages » officieux qui constituent
l'activité artistique de nos enquétées. A travers cette analyse, nous tenterons de saisir comment elles
se sentent reconnues dans la société et les conséquences de leurs statuts sur leurs ceuvres.

Nous élaborerons enfin une description des stratégies mises en place pour essayer de « rester »

et de se renouveler dans un monde professionnel soumis a une forte concurrence.

8.A. « TENTER » L'ENTREE DANS LE METIER

D'aprés Buscatto™' l'entrée des femmes dans le monde du jazz se caractérise par une
« sursocialisation » permettant d'intégrer plus rapidement et de maniere plus stable que les hommes
la carriere de musicienne.

« Presque toutes les femmes se caractérisent par une entrée rapide et stable dans le monde
du jazz des les premieres années de professionnalisation. Elles ne suivent pas ce parcours,
habituel chez les hommes, qui consiste a entrer progressivement, de maniére souvent
instable, dans le monde du jazz. »

Ce qui pourrait apparaitre d'abord, dans le texte de Buscatto’*>, comme un avantage ne se
maintient pas tout au long de la carriere et les femmes instrumentistes peineraient a conserver les
bénéfices de cette sursocialisation dans la durée.

« La '"sursocialisation" musicale, familiale et professionnelle des jeunes femmes
instrumentistes se conjugue avec leur capacité d’"adaptation' a un monde tres masculin
pour entrer dans le monde du jazz et vivre rapidement de leur activité musicale.
Cependant, si les parcours des hommes tendent plutot a se stabiliser dans le temps, au-
dela des moments de rupture, des réorientations et des difficultés personnelles
expérimentés par tous et par toutes, ceux des femmes instrumentistes se fragilisent et, plus
important encore, ne se traduisent guere par une capacité a vivre du jazz de maniere
principale. »

Pourtant, comme 1'a montré Hyacinthe Ravet®”, le simple fait d'étre une femme contraint parfois
tres fortement leur acces aux professions artistiques. D'apres cette chercheuse en effet les
musiciennes d'orchestre classique seraient dans l'obligation de s'acquitter d'un « double droit
d'entrée »*** afin de pénétrer dans la profession en tant que femmes et instrumentistes.

« A ce droit d'entrée explicite défini par les auditions s'ajoute un ensemble de facteurs dont
dépend le fait méme de s'y présenter, comme la nécessité d'y croire et la capacité de se
projeter comme membre potentiel. Hommes et femmes sont soumis aujourd'hui a un méme
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droit d'entrée explicité : la réussite au concours. Mais chaque candidat doit faire face par
ailleurs a des attendus tacites. Cependant, pour les femmes, le droit d'entrée se double —
implicitement — de réticences traditionnelles contre le recrutement des femmes (refoulées
aujourd'hui dans l'ordre du non-dit) et, plus subtilement, des résistances intérieures des
femmes elles-mémes qui doutent de la capacité des musiciennes a intégrer l'orchestre. »

Pour plusieurs de nos interviewées, il a ét€ difficile d'oser se réver artiste car ce milieu
professionnel leur paraissait tout a fait hors de portée. Comme Hyacinthe Ravet®” I'a fait remarquer
au sujet des musiciennes d'orchestre, la facon dont les femmes et les hommes artistes considerent
leur propre situation constitue déja une source d'inégalité entre les sexes. Nous chercherons ici a
raconter la fagon dont, pour reprendre le terme de Marie Buscatto, elles se sont autorisées a
« tenter » d'entrer dans la vie de créatrices professionnelles. Il m'intéressera de cerner la maniere
dont les enquétées se représentent leur entrée dans le métier et non la facon dont elles entrent
effectivement dans celui-ci. Les considérations abordées sur le réseau et la cooptation dans cet
univers masculin seront plus amplement traitées dans le chapitre 12.

Il a fallu a Nolwenn un temps qu'elle estime tres long, pour pouvoir s'accorder le droit d'étre
« artiste professionnelle » : elle raconte un lent trajet d'acceptation de ce rdle qui s'accompagne
d'une reconnaissance et d'une visibilité de plus en plus grande.

« -Et du coup est-ce que tu arrives a replacer dans le temps un moment ou tu as eu l'idée
d'en faire ton métier en fait ? De devenir professionnelle dans le domaine artistique ?

-Ca s'est fait petit a petit. Pas au début des beaux-arts, méme quand j'étais aux beaux-arts.
Parce que, vu que je viens d'un milieu euh, pas du tout artistique, plutot d'un milieu
d'artisans, donc avec un vrai savoir-faire, ce n'était pas évident de me dire que je pouvais
vraiment devenir artiste professionnelle en fait. Bon ben euh, voila. C'était plus fort que
moi. J'avais besoin de passer par la, mais apres, de la a me donner le titre d'artiste.
Plasticienne euh non ! J'ai mis du temps, j'ai mis du temps. Et c'est bien pour ¢ca que méme
pendant toute ma scolarité j'ai toujours eu des activités accessoires. Et méme des que je
suis sortie des beaux-arts, je n'ai pas, je me suis surtout concentrée sur mes activités
accessoires pour arriver a vivre, et continuer a développer tranquillement ma pratique.
Sans me prostituer de quoi que ce soit. Voila. Petit a petit, petit a petit. Et puis en fait la
visibilité ben elle grandit quoi, au fur et a mesure mais simplement. Il n'y a pas de
précipitation. Les choses prennent leur temps, je n'ai pas besoin. Je n'ai pas besoin, je n'ai
pas besoin de vendre pour vivre. Donc voila ma pratique c'est, je cherche juste a avoir une
visibilité, a me créer, a agrandir mon réseau, a rencontrer un maximum d'acteurs de la vie
culturelle, de la vie artistique, passer des bons moments... (Elle part dans un rire
Jfranc).Voila. Voila. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nous reviendrons sur les stratégies pour rester dans les mondes de l'art en exercant un autre
métier (« activités accessoires ») que Nolwenn assimile carrément a de la « prostitution ». Nous
nous attacherons ici a mettre en avant l'idée que l'identité professionnelle de Nolwenn s'est

cristallisée autour des opportunités qui lui ont été offertes d'exposer progressivement son travail aux
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yeux de différents publics.

« -Et ce coté-la d'exposer, de montrer ton travail et tout ¢a c'est venu grdce aux contacts
que tu as pu nouer a l'école des beaux-arts ou tu as fait des rencontres petit a petit qui
t'ont amenée a exposer de plus en plus facilement ?

-De plus en plus facilement non. J'ai toujours fait un peu de démarches. Alors au début
c'est vrai que quand je suis arrivée sur **FF¥FEEXX (mom de la ville ou nous sommes,
métropole du Sud-Est de la France), parce que je suis arrivée juste apres les beaux-arts a
FRRAERRIRRE _ cq va faire 10 ans que j'y suis maintenant — et bien je, j'ai démarché un petit
peu et puis en fait apres c'est, ¢a rebondit. Ca rebondit parce que tout compte fait, les
réseaux dans des villes comme **¥*¥¥¥¥%%% (nom de la ville on nous sommes) bon ben tout
compte fait les réseaux se croisent, les groupes se croisent et puis, les choses ont toujours
a peu pres rebondi dans ce sens-la. Apres bien siir qu'il y a eu des projets d'exposition que
j'ai obtenus en candidatant quoi réellement quoi, en envoyant des dossiers, en répondant a
des appels a artiste. Il y en a ou ¢a a été des rencontres un peu impromptues comme ¢a un
peu au culot, j'y vais, j'v vais ben je discute avec les galeristes. Je me glisse et puis 15
Jjours apres ils me rappellent en me disant : "'Ben on veut bien, on aurait bien commencé a
bosser avec toi autour d'une exposition collective." Enfin voila. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nous pouvons le constater ici, les débuts de carriere décrits par Nolwenn sont plutot informels :
il s'agit de « se glisser » aupres des bonnes personnes, de se placer de fagon a étre « rappelé » au
bon moment, d'intégrer les « réseaux » qui seront porteurs pour l'avenir.

Comme l'ont fait remarquer Cardon et Pilmis®®, il s'agit de « transformer le pari en
anticipation » et de pouvoir accorder une valeur a son travail artistique en accumulant les signes de
sa qualité aupres de son réseau.

« Les déboires que rencontrent les nouveaux entrants sont relatés sur le mode de
[’apprentissage nécessaire en forme de succession d’épreuves permettant I’accumulation
des signaux de sa qualité propre (identité artistique, aptitude a tenir sa partie) mais
également l’acquisition d’une compétence décisive dans les carrieres par projets : savoir
décoder les signaux sur lesquels s’appuyer pour anticiper la qualité de chaque
collaboration potentielle ou, a tout le moins, pour éviter les pires d’entre elles. »

L'entrée dans la carriere racontée par Anaélle lui semble inattendue. Pourtant, si on analyse ses
propos, on se rend bien compte que c'est I'ensemble du réseau qu'elle s'est construit et des
compétences qu'elle a pu développer qui ouvre pour Anaélle cette premiere opportunité
professionnelle.

« Un an apres le bac je revois un copain avec qui j'étais en terminale, et euh, qui lui faisait
un mi-temps photographie. Et qui était aussi dans la musique un petit peu. Qui me dit : "
Oh ben tiens, ce soir je vais voir un groupe qui s'appelle ***#¥**¥¥x3¥%%% (nom du groupe
avec lequel elle a joué une vingtaine d'années). Parce qu'on se revoit un an plus tard avec
des copains de terminale "Ben voila, si tu veux tu viens." (...) Ben déja on bouffe tous
ensemble avec les copains de terminale et puis il me dit : "Ah ben apres je vais voir
FRRIEERIEE (nom du groupe avec lequel elle a joué 20 ans) si tu veux tu viens." Je viens, je
vois un truc a Pigalle, il faisait 40 degrés dans la salle, je ne sais pas j'ai failli tourner de
l'eeil tellement il faisait chaud, pff, et puis a la fin du concert, mais ¢a m'avait quand méme
interpellé. Et puis a la fin du concert ils me disent : "Ben tiens ils cherchent un
violoncelle." Pour, pour un truc ponctuel, plutot une espece de piece un peu thédtralisée,
mais ou ils vont jouer, ils cherchent un violoncelle pour faire juste ce spectacle-la. J'ai dit :
"Ben écoute, file mon numéro." Et puis ben tu as qu'a filer mon numéro" et du coup ben
wAARFAAAKELE (Drénom) le chanteur des **F*¥FFF¥%%%%% (nom du groupe) m'a rappelée le
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lendemain apreés-midi. (...) Je lui ai dit : "' écoute moi ¢a m'intéresse' parce que moi je
voulais faire autre chose que du classique mais je ne savais pas quoi. Peut-étre du jazz
parce qu'il y avait un copain de mon prof qui était violoniste de jazz, donc je me suis dit :
"tiens..." Parce que moi le milieu classique commengait vraiment un peu a me peser, tu
vois et puis pff. Méme s'il y a des gens super et que tu fais des choses fabuleuses, j'avais
envie de gratter un peu a coté quoi. De voir, je ne sais pas... (...) C'était un peu quand
méme plan-plan quoi ! Tu vois... Et puis moi j'aimais bien le Rock'n roll quand méme
hein ! Mais donc je voulais quand méme garder le classique mais faire autre chose, aller
voir. Pourquoi pas quoi. »

Anaélle, 44 ans, musicienne.

Pourtant, si 1'opportunité offerte par son réseau coincide, dans le récit, avec les envies d'Anaélle,
elle releve le malaise qu'a provoqué chez elle le fait de passer du domaine de la musique classique a
celui de la musique populaire. Anaélle met en avant le concours de circonstances qui lui permet
d'entamer une carriere avec son premier groupe et les changements que ces rencontres ont produits
dans la carriere qu'elle aurait pu avoir.

« En méme temps je n'étais pas, j'étais dans mes petits souliers hein, enfin je ne savais pas
trop quoi. Donc ****¥*%%%% (prénom du chanteur) m'appelle le lendemain de ce concert,
voila que j'avais vu vite fait quoi, et je lui dis: "Ben écoute moi je repars a *****%¥¥% (gq
ville natale) et j'en ai pour 15 jours." C'était les vacances, je ne reviens pas avant 15 jours.
1l me dit : "Ben écoute passe cet aprés-midi quoi. Je suis chez moi, si tu veux passer. " Je
dis OK, allez. Et puis donc j'ai rencontré ****¥¥¥x%%% (prénom du chanteur) des
Fok Rk Rk RIERY (nom du groupe) qui m'a montré ben plein d'illustrations parce que lui
aussi fait pas mal d'illustrations dans les ***¥¥***xx*¥%%% ‘nom d'un collectif d'artistes)
tout ¢ca. Donc et puis qu'ils étaient, voila il m'a fait écouter ce qu'ils avaient déja fait (...).
Et puis ils avaient fait, ils avaient sorti un CD aussi (...) qui était trés punk. Et la rencontre
c'est super bien passée, moi il m'a vraiment, vachement intéressée quoi. Déja le
personnage qui est trés charismatique et puis, mais enfin moi il ne m'impressionnait pas
plus que ¢ca. Tu sais moi j'avais 19 ans, *¥***¥F*¥%x3%%35%% (nom et prénom du chanteur)
je m'en fous moi. (...) Ils avaient une petite reconnaissance mais tres underground. Tu vois
dans le milieu, dans le milieu rock alternatif. Tu vois. C'était, je te parle de ¢a c'était en 90.
Tu vois donc, ils avaient, ils existaient depuis 3-4 ans. (...) Et puis vraiment enfin, ouais il y
avait un petit début prometteur. Mais c'était plus punk alternatif. Et la lui il voulait je
pense se démarquer de ¢a. En prenant un violoncelle. Enfin tu vois.

-Et il y avait déja pas mal de concerts de programmés ?

-Ben moi j'en savais rien. Et puis de toute facon moi c'était, pour moi c'était juste un truc
qu'ils allaient faire sur une salle a Paris pendant 15 jours tu vois. Moi j'aurais été, ¢a
aurait été une collaboration quoi tu vois. Et puis donc on a... Il m'a dit : "Ben écoute
quand tu rentres de ****** (sa ville natale) dans 15 jours, on a une répéte tu viens." Je lui
dis: "Ben oui, oui je viens mais, je viens mais sans mon violoncelle, je viens vous écouter. "
1l me dit :""Non, non tu viens avec !"' Bon je dis OK et puis ben une fois, ben donc 15 jours
plus tard je suis venue avec mon violoncelle et puis il me dit : "Bon ben maintenant que tu
es venue avec ton violoncelle, tu vas ouvrir la boite et tu vas (rires) et puis on va jouer
quoi !'"' Et puis ¢a s'est fait comme ¢a, la piéce ne s'est jamais faite, enfin le projet ponctuel
en question ne s'est jamais fait. Et puis 6 mois plus tard on était en train d'enregistrer un
album. Voila. Et ¢a s'est enchainé, naturellement et ¢ca a duré bon ben tu vois jusqu'a
aujourd'hui quoi. Voila. Donc il n'y a pas eu de cassure, il n'y a pas eu de cassure.

-Et est-ce que tu as continué dans un premier temps a faire aussi partie de projet classique,
a faire les 2 en méme temps ?

-Mm-mm. Je faisais les 2, je continuais l'orchestre de ******¥¥%* (gq vyille natale) qui
malheureusement a périclité parce qu'il n'y avait pas, il n'y avait plus de budget, et puis
ben voila. Et je continuais a faire des choses classiques et puis au fur et a mesure ben
wAARFAAAXEEE (nom du groupe) m'a pris de plus en plus de temps, et ben du coup tu peux,
et puis ca commengait a marcher quand méme de mieux en mieux, méme si les premiéeres
années c'était quand méme roots. Mais du coup ben, et puis moi j'ai, je suis rentrée a pieds
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joints dedans avec plaisir, tu vois ! Et puis on était sur la route, c'était un peu les grandes
colonies de vacances, tu vois. Bon on avait un camion pourri, on jouait des fois dans des
conditions un peu limites mais c'était super ! Et quand tu as 20 ans c'est le bonheur quoi !
Voila. »

Anaélle, 44 ans, musicienne.

Il parait « exotique » a Anaélle de quitter 'univers du classique pour partir en tournée avec un
groupe de rock, cela lui plait parce qu'elle apparente ce nouvel univers professionnel a de « grandes
colonies de vacances », elle souligne donc surtout le « plaisir » qu'elle a pu ressentir d'« étre
rentrée a pieds joints » dans cette nouvelle « aventure ».

La dimension joyeuse de ces premieres aventures professionnelles est également décrite par
Cardon et Pilmis*”” comme des moments ou I'on se réinvente, ce que semble avoir pu faire Anaélle a
cette période-la.

« Le choix d’un métier artistique releve souvent d’un refus d’univers du travail organisé
sur un mode bureaucratique, et dont les métiers de la fonction publique, régulierement
évoqués comme figure repoussoir en entretien, fournissent l'illustration paradigmatique.
Les voies narratives empruntées par les artistes pour dire leurs premieres années de
tatonnements joyeux, ou d’échecs remarquables mélent les registres de l'invention de soi
permanente et avec autrui, dans le cadre de relations de travail fortement personnalisées
et électives, vécues sur le mode de la rencontre et de "l’aventure', a la fois artistique et
humaine, débouchant sur la production, avec des moyens congus spécifiquement pour le
projet, et qui appartiennent en propre au collectif, d’un spectacle singulier. »

Nous noterons également dans les propos d'Annie, I'idée qu'il lui a paru d'abord « fout a fait
extraordinaire » d'étre comédienne professionnelle mais que, tres vite, elle s'apercoit que sa
premiere expérience ne va pas embrayer sur la réussite professionnelle recherchée.

« Compagnie professionnelle, c'est autre chose.

- Ben oui ¢a devait faire un changement ?

- Ben surtout c'était le fait de faire ca tous les jours. Mais bon c'était un grand bonheur. Je
me disais c'est incroyable. Ce que je faisais des jours et des heures et des heures et des
heures comme ca, gratuitement et maintenant on me paye pour le faire ! Ca me paraissait
tout a fait extraordinaire. (Rires) Et j'y vais tous les jours sans aucun probleme ! Il y avait
un coté vraiment, j'étais sur un petit nuage hein ! Vraiment super ! Ah ouais, ouais.

- Et comment ¢a s'est terminé du coup avec cette compagnie du coup ? Tu es restée
plusieurs années avec eux ?

- Pas tres longtemps non, deux ans. Euh... C'était un peu un coup de poker. Pour eux. Et en
fait le troisieme spectacle n'a pas marché du tout ! Donc grosse perte financiere. Et puis il
y avait aussi des enjeux politiques, il était tres, trés virulent le metteur en scene. Et il
s'accroche, il s'accrochait vraiment avec les payeurs! (Silence) Il faisait pas de
concessions du tout mais le, le texte aussi était assez revendicateur et tout ¢a et tout ¢a...

- Du coup la compagnie s'est séparée ?

- Non. Du coup... Du coup il y a eu une coupure des subventions. Et du coup ils nous ont
tous remerciés. »

Annie, 59 ans, comédienne.

Comme nous le remarquons, Annie passe de la pratique amateur a la pratique professionnelle
assez naturellement, sans faire de grande différence dans son engagement personnel. Il lui parait

« incroyable » d'étre payée pour faire quelque chose qu'elle faisait auparavant gratuitement. Elle
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opere ici le méme glissement que celui observé par Philippe Coulangeon®” entre loisirs et travail.

« En dépit de l'institutionnalisation croissante de la formation des artistes et de la
certification des compétences, et malgré la réglementation de plus en plus poussée du
marché du travail des artistes et du marché des ceuvres, le développement des pratiques
amateurs met parfois a mal la frontiere qui sépare le monde des amateurs de celui des
professionnels. Hors des métiers de l'interprétation des arts savants (musiciens
d'orchestre, sociétaires de la Comédie-Francaise, etc.), bien des carriéres d'artistes ne
sont en effet jamais que des pratiques amateurs converties au fil du temps en activités
professionnelles. »

Il existe chez Séverine le méme glissement de 1'amateurisme au professionnalisme : elle vendait,
en effet, déja des ceuvres avant de quitter son métier pour se consacrer entierement a l'art. Pour

consolider ce « passage a l'art »** elle accepte deux propositions de diffusion réguliere.

« Ben vendu, j'en vendais (des ceuvres) puisque je faisais des expos depuis 10 ans donc j'en
Jaisais peu d'expo mais je, je vendais, lors des expos donc ¢a c'était pas... Apreés c'est plus,
c'est pas une ceuvre, c'est plus des coups de pouce, par exemple, bon j'ai commencé, au
moment ou je me suis dit bon, je quitte mon travail et je me lance la-dedans j'ai commencé,
j'ai été accepté au marché de la création de Lyon donc ¢a m'a permis ben voila, d'avoir
une expo réguliere, toutes les semaines. J'ai été accepté par la galerie ***¥*¥¥kx¥k% (on
ligne) qui m'a, avec laquelle j'ai travaillé pendant 4 ans, ¢ca marchait bien donc j'ai eu
deux choses qui me rassuraient un peu. En fait je ne me lancais pas dans le vide. Aprés
une ceuvre majeure de ce moment-la, c'est plus les premiéres expos que j'ai faites mais ¢a
remonte a plus loin en fait. Ca remonte vraiment a plus loin (...) Et puis aprés on évolue.
Moi c'est marrant, les ceuvres majeures je sais pas pour moi c'est toujours la derniere que
j'ai faite qui m'intéresse, j'ai du mal a revenir en arriere moi! (...) Bon il y en a une la
(elle se leve et va me montrer dans une autre piece). Voila donc ce petit tableau c'est un
des premiers que j'avais fait dans les collages (...) »

Séverine, 44 ans, plasticienne.

Si Séverine conserve une de ses premieres ceuvres, elle est tout de méme assez sévere sur ses
productions originelles estimant qu'elle « évolue » et qu'elle préfere toujours parmi ses ceuvres « la
derniére (...) faite ». Pourtant, malgré cette réserve quant a la qualité de ses premiers travaux,
Séverine n'a que peu hésité a se lancer dans une carriere d'artiste puisqu'en parallele a son premier
métier elle avait déja eu 'occasion de vendre son travail.

L'entrée dans le monde professionnel de Berthille s'est faite moins « confortablement ». Il lui a
fallu renoncer, a un moment, aux minima sociaux qu'elle percevait et penser a ses différentes

perspectives artistiques comme des opportunités professionnelles (1a ou elle ne les percevait,

308Philippe Coulangeon, Sociologie des pratiques culturelles, Collection Reperes sociologie, 418, Nouv. éd (Paris: La
Découverte, 2010). p.78

309Pour reprendre l'expression de Heinich et Shapiro désignant la transformation du non-art en art mais aussi la
requalification du producteur en artiste in Nathalie Heinich et Roberta Shapiro, De L artification: Enquétes Sur Le
Passage a L’art, Cas de Figure, 20 (Paris: Editions de I’Ecole des hautes études en sciences sociales, 2012). « Bref. la
transformation du non-art en art est une transfiguration des personnes, des objets et de ’action. Elle est a la fois
symbolique et pratique, discursive et concrete. Certes, il s’agit de requalifier les choses et de les anoblir : ’objet
devient ceuvre, le producteur devient artiste, la fabrication création, les observateurs un public, etc. Mais les
renominations liées a I’artification indiquent aussi des changements concrets, tels qu 'une modification du contenu et de
la forme d’une activité, la transformation des qualités physiques des personnes, la reconstruction des choses,
I’importation d’objets nouveaux et le réagencement des dispositifs organisationnels. Il s’agit donc de bien autre chose
que d’une simple légitimation. L’ensemble de ces processus conduit non seulement a déplacer la frontiére entre art et
non-art, mais encore a construire de nouveaux mondes sociaux, peuplés d’entités inédites et en nombre croissant. » in
Roberta Shapiro, ‘Qu’est-ce que D’artification ?° (présenté au Congreés de I’AISLF ‘L’individu social’, Comité de
recherche 18, Sociologie de I’art, Tours, 2004). p.2
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semble-t-il, que comme des projets personnels).

« -Et du coup quand est-ce que tu as eu envie de t'y mettre plus professionnellement, on va
dire, d'en faire peut-étre un métier de tout ¢a ?

-Ben il y avait quand méme la question financiére et de qu'est-ce que je foutais de ma vie.
(Rires)

-A la sortie des beaux-arts j'imagine ?

-Non ¢a s'est posé plus tard, il y a eu plusieurs années ou j'étais au RSA, j'étais trés bien
comme ¢a. Ca allait avec euh, voila, avec mes besoins et mes en... Mes nécessités quoi, ¢a
va je n'avais pas d'autres nécessités, pour plus d'argent. Et quand méme c'est au bout d'un
moment au bout de nombreuses années au RSA, s'est posée la question pour moi de, ben
j'en avais un peu marre d'étre ric-rac tout le temps. Et d'une. Et de deux... Et de deux...
Ben je voyais que j'avais des projets en danse qui commengaient a se, a étre payés, a étre,
voila. Et que j'avais aussi, et que j'avais ce projet musical qui commengait a me titiller, a
devenir quelque chose. Et j'avais aussi la dame du RSA qui me disait : "Bon ! (rires) C'est
bien gentil tout ¢ca mais vous allez ou ?" Donc tout ¢ca mis ensemble je me suis un peu,
boostée pour que, ben pour que par la danse et par la musique voila, arriver a réguler, a
faire ¢a de maniére assez réguliere et assez pensé pour que ¢a devienne une activité
professionnelle quoi ! »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Berthille a pensé qu'elle acquerrait une sécurité financiere en accédant au statut d'intermittent du
spectacle. Pourtant, comme nous allons le voir, ce statut ne lui a pas apporté la stabilité recherchée.
Il semble que, dans les carrieres artistiques, de femmes en particulier, les anticipations matérielles
ne se concrétisent pas toujours en des statuts professionnels stables et pérennes.

C'est également ce qu'a vécu lelena qui avait fait le choix de ne pas se rémunérer durant ces
premieres années d'exercice et qui a ensuite regretté cette option prise puisqu'elle est partie en
formation et a perdu son statut d'intermittente ainsi que son acces a 1'assurance chomage.

« Avec *¥Fx¥®%%%% (co-fondatrice de la lere cie) nous on a fait le choix, on a eu beaucoup
d'argent la lere année, on a réussi a obtenir une grosse somme. Qui a permis de vraiment,
d'impulser le début de l'histoire et de payer tout le monde ! Et tout le monde a été payé,
sauf nous ! On s'est dit : ""Ben nous on ne se paye pas, on paye les autres pour qu'ils soient
au service de nous... Blablabla, et nous on se paye pas et l'année prochaine on se paiera
sur les dates." Sauf que le temps que ¢a démarre, que les dates partent en réalité, et moi
Jlavais, comme j'étais, j'entrais dans une nouvelle formation euh, j'étais pas disponible
pour d'autres créations en tant qu'interprete donc, c'était difficile de garder mon statut, de
l'avoir. ¥***x*%%%%% (co-fondatrice de la lere cie) elle, elle était interprete sur un spectacle
pour enfant qui tournait énormément. Il faut avoir en moyenne 50 et quelques dates par
année en fait. Et euh, quand on a une seule cie, avoir 50 dates dans l'année il faut
vraiment étre une cie qui tourne tres tres bien. Et qui a aucune, qui genre, 1 bonhomme
pas besoin de, de surface mobiliere spécifique quoi. Quoi déja étre, faire des spectacles
dans les arbres ¢a rapetissit l'entonnoir, de nuit (rires) ¢a rapetissait l'entonnoir, tel coiit
ca rapetissait l'entonnoir, voila. Il y a clairement des spectacles plus facilement vendables
que d'autres ! »

Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scéne.

Ici, Ielena présente son début de carriere comme tout a fait conforme a celui décrit par Pierre-
Michel Menger®'® pour qui, il s'agit d'accepter des organisations du travail trés précaires de fagon a
pouvoir apprendre sur le tas et faire le pari d'une reconnaissance future.

« L'éventail des conditions d'emploi couramment observées dans ce secteur fait en réalité

310Pierre-Michel Menger, ‘Marché du travail artistique et socialisation du risque : le cas des arts du spectacle.’, Revue
Frangaise de Sociologie, 32-1 (1991), pp.61-74.p.72
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une large place a toutes les autres formules, régulieres ou non, qui permettent d'abaisser
les coiits de main d'eceuvre jusqu'au seuil compatible avec le maintien d'un réservoir de
personnel disponible : cachets inférieurs aux minimums conventionnels, stages non ou
faiblement rémunérés, prestations bénévoles, travail au noir. Pourquoi ces situations sont-
elles si couramment percues et acceptées par les travailleurs du spectacle comme les
éléments d'une culture professionnelle ? D'une part, lartiste paie de la sorte son
apprentissage, quand la formation sur le tas, largement dominante dans nombre de métiers
du spectacle, n'est pas ou plus organisée a la maniere d'un compagnonnage artisanal (...),
mais qu'elle repose sur l'enchainement d'expériences breves et tres variées de travail dans
des contextes changeants et économiquement risqués. D'autre part, le comportement
d'attente et de pari prolongé sur une réussite a venir est soutenu par la logique
réputationnelle du systeme d'embauche. Les engagements sont dépendants de
l'appartenance a des réseaux de cooptation et du jeu des parrainages et des
recommandations qui convoient et certifient l'information sur les aptitudes des individus ;
la visibilité de chacun varie avec la quantité des expériences de collaboration réussies et
avec la qualité des projets auxquels on est associé (...). La nécessité d'accumuler les
engagements est une contrainte qui, au début, mais aussi dans les temps morts que peuvent
susciter a tout moment l'aléa et la discontinuité de telles carrieres, impose un fort sens du
compromis dans les négociations d'embauche a tous ceux que leur réputation ne situe pas
dans le noyau des professionnels trés recherchés. »

Nous pouvons nous accorder avec Menger sur I'idée que les débuts de carriere, observés dans le
cadre de notre terrain, sont tous marqués par cette accumulation de tentatives, sous toutes formes de
conditions plus ou moins précaires, de facon a constituer une expérience, une visibilit€é et une
réputation pour l'avenir de la trajectoire artistique. Nous apporterons, néanmoins, de la nuance pour
mettre en avant 1'idée que, en tant que femme, les choix professionnels sont moins nombreux (qu'il
s'agisse d'un effet d'une dynamique de cooptation masculine ou de sur-concurrence féminine), les
opportunités moins prestigieuses et les aléas d'autant plus importants.

Morgane, quant a elle, n'envisage pas de débouchés artistiques a sa formation initiale en faculté
d'arts plastiques. Elle ne s'imagine pas non plus étre professeure, alors elle se tournera vers un autre
choix professionnel dans un premier temps.

« -Donc je vous dis jeune quand on sort de la fac, euh, "Ouais je vais faire artiste'" euh
non! En plus a la fac on ne forme pas des artistes, enfin c'est ce qu'on nous a bassiné a
l'époque. En regard des beaux-arts. Ils disaient souvent que les, les étudiants qui sortaient
de la fac c¢a faisait des profs et les étudiants qui sortaient des beaux-arts ¢a faisait des
artistes... Pourquoi, parce qu'eux ils avaient plus de pratique que nous. Plus de, de
technique en fait. Alors que nous on a tout un, la moitié de nos études sont basées sur
['histoire de l'art. Et sur, enfin des choses plus... (...) Une connaissance plus théorique. (...)
Donc il y avait un vieux clivage, je ne sais pas encore ce qu'il en est aujourd'hui. Si c'est
toujours le cas, mais entre les étudiants beaux-arts et les étudiants fac. Par contre je ne
voulais pas faire prof ! Non plus, encore pire qu'artiste. Quelle horreur ! (Rires)

-Mais du coup c'était un choix d'aller plutot en arts plastiques qu'aux beaux-arts ?
-Comment ¢a s'est présenté ? Je ne sais pas. Est-ce que je me suis posé la question comme
ca... Il y avait une image aussi a l'époque, les beaux-arts il y avait un relent de soixante-
huitards sur le retour. Euh, d'artistes baba-cool, qui en glande pas une, qui vit d'amour et
d'eau fraiche et peace and love. Un peu, un peu aérienne, un peu flottante comme ¢a. Alors
qu'il y avait plus de perspectives théoriques en faisant une fac. Et puis ¢a m'intéressait moi
['histoire de l'art. Je voulais savoir moi comment on en était arrivé a ce qu'on produit
aujourd'hui, enfin, on produisait hier parce que maintenant j'ai 46 ans ! Euh... C'était
intéressant, il y avait de la sémiologie, on faisait de la photographie, on faisait de la
sculpture, on faisait du dessin, on faisait des études de nu. Il y avait beaucoup de, de cours
différents... C'est ca que j'aimais bien (...) Et puis je m'étais dit : "'Si ¢a ne marche pas
comme ¢a peut-étre que oui, une des voies est le professorat.'" Mais bon ¢a s'est, il s'est
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avéré que ¢a ne m'intéressait pas plus que ca. J'ai fait, apres la maitrise j'ai voulu faire
une these et déja ca m'a gonflée. Parce que j'avais pas d'équivalence. Je voulais faire en
fait ce qui est devenu, sont devenus mes ouvrages sur l'histoire des panneaux. Mais en fait
du coup c'était plus de l'art, c'était de ['histoire, donc il fallait que je redescende en DEUG
pour avoir les équivalences pour recommencer alors fuck ! (...) Je voulais faire une thése
la-dessus et ¢a n'a pas été possible. Des années plus tard, alors que j'avais réactivé ma
démarche, je suis retournée a la fac, enfin pas a la fac, (...) mais pour euh, passer le
CAPES ou l'agreg., enfin j'avais le niveau agrégation mais enfin c'est dur quand on est
plus dans le bain depuis des années de faire ¢a. J'ai assisté a, au premier truc dans
l'amphithédtre et je suis partie en courant! (Rires) Parce que j'avais travaillé en
entreprise pendant 15 ans donc j'étais habituée a une certaine forme d'efficacité on va
dire. (...) Au milieu d'ados de 20 ans, vous en avez 40 ou 38, je ne sais plus a l'époque,
hallucinée complet ! Je me suis dit : "Moi faire une année comme ¢a ? Pour devenir prof !
Mais c'est des grands malades, mais méme pas en réve !"' (Rires) Donc, non, je n'ai pas
fait prof. Ca n'a pas été possible. Donc a l'époque je pensais que j'étais pas préte et en fait
plus tard non plus. C'est, et puis les profs, on peut étre bon pédagogue et mauvais artiste et
vice et versa. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Le dégolit que marque Morgane pour le professorat est assez symptomatique et ressemble
fortement a l'analyse, proposée par Coulangeon®' de la situation des musiciens interpretes, selon
laquelle on comprend qu'il existe une véritable « précarité identitaire » due a la tension entre
aspirations artistiques et réalit€ du métier possible.

« Globalement, comme le montrent les exemples cités, ce mode d'insertion au marché de
l'emploi est donc source de tensions identitaires pour des musiciens partagés entre une
vocation d'artiste progressivement mise a distance par l'exercice de tdches d'animation
musicale, quelle qu'en soit la nature (commerciale, culturelle ou socioculturelle). Cette
tension ente l'image sociale du musicien et la réalité du métier, constitue l'une des facettes
de la fragilisation contemporaine de la profession. L'exacerbation médiatique des
stéréotypes de la vie d'artiste et les success stories du star-systeme de la musique attirent
un nombre croissant de prétendants sur le marché de l'emploi, dont une part elle-méme
croissante ne peut étre absorbée qu'au prix d'une diversification dans des activités situées
a la périphérie du domaine musical proprement dit. »

Ainsi pour Morgane — comme pour celles de nos enquétées qui refusent totalement les activités
annexes a l'art — le professorat est percu comme quelque chose qui 1'€loignerait de ce qu'elle veut
vraiment faire, de ce qu'elle peut vraiment réaliser et serait « pire qu'artiste », le symbole d'une
vocation ratée.

Chez Claudine, nous observons une situation tout a fait inverse : d'abord professeure de danse,
elle est sollicitée pour réaliser un spectacle et entamera ainsi sa carriere de chorégraphe et
d'interprete professionnelle.

« En tant que prof j Jje montais tous les ans des créations. On me demandait parfozs pour des
petits trucs, donc je prenais (...) mes éleves avancés, et comme je dansais, j'étais dedans
aussi. Et puis pareil, la ¢a a été l'opportunité, j'allais faire des stages en Suisse. De jazz et
je travaillais avec le conservatoire de *****¥**xx¥%* (ype orande ville suisse) donc la
directrice de l'école a ce moment-la avait la possibilité de se produire en lere partie du
festival de danse de *****¥**%x%%% (g méme grande ville suisse) qui n'existe plus mais
qui était tres important a cette période-la. Et on lui demandait de faire un mélange jazz
contemporain et de faire un spectacle dehors. (...) Donc elle, elle ne se sentait pas de le
faire et elle savait que je dansais avec ******¥¥¥%x3%%% (chorégraphe 2) en contemporain,

311Philippe Coulangeon, ‘L’expérience de la précarité dans les professions artistiques. Le cas des musiciens interpretes’,
Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp.77-110. p.108
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que j'enseignais le jazz etc, que je travaillais avec ****#¥#¥kxxkk%%%% (chorégraphe 1).
Donc elle m'a demandé de monter une création. Avec 6 danseuses. Donc j'ai pris mes
éleves avancées et on a démarré une vraie création, pour le festival de danse de
Rk Rk Rk Rk, ([a ville suisse). Et apres j'ai trouvé ca intéressant. On m'a redemandé
pour un truc et la je me suis dit : "Bon qu'est-ce que je veux faire ? Comment ¢a se passe
les cies ? Etc." Donc j'ai décidé de faire des concours. Donc la création la c'était en 1985.
La ou j'ai démarré. Et jusqu'en 1988- 1989 j'ai fait différents concours internationaux, j'en
ai gagné donc je me suis dit : ""Bon, voila." Aprés on est emporté, parce qu'on nous
demande pour ci, on nous demande pour ¢a, on a des articles donc voila... (...) Aprés on a
des conseils, on a des encouragements de pros donc c'est, on est embarqué. »

Claudine, 70 ans, chorégraphe.

Nous releverons dans ces propos, comme chez Nolwenn, la création d'un réseau qui va rendre
possible la carriere artistique. S'ils préexistent au role d'artiste, les métiers « alimentaires » ne seront
pas dotés d'une étiquette défavorable. Pourtant, comme nous l'avons constaté avec l'analyse de
Coulangeon®'? précédemment, dans la plupart des cas devenir artiste implique une combinaison de
plusieurs identités, de différents roles et métiers, certains « purement » artistiques et d'autres plus
« annexes ».

Ainsi pour Rosalie, dés ses débuts dans le métier il a fallu combiner travail de commande et
expression artistique. Son identité professionnelle s'est donc tout de suite forgée dans la tension
entre ces deux poles.

«Je suis sortie de l'école en juin et en septembre j'ai commencé a... J'ai fait mon site. Ben
du coup comme j'avais les connaissances tu sais de base en communication et en
multimédia j'ai pu moi-méme me faire ma comm, et savoir un petit peu ce qui pouvait étre
plus efficace et rentable plutot que... Donc voila j'ai fait mon site, j'ai commencé a faire
mon portfolio, j'ai commencé un peu aussi a faire des boulots pas forcément rémunérés les
premiers mois mais pour compléter mon portfolio dans les domaines ou j‘avais pas du tout
d'expérience. Et en méme temps j apprenals comme ¢a aussi. (...) Et pms ca s'est fazt petit
a petit. Ouais ¢a, enfin la premiére année j'ai pas eu de soucis, j'ai pas eu, j'avais
quelques, peut-étre trois ou quatre commandes par mois. Mais euh... Moi comme moi ¢a
me suffisait, a ce moment-la... (...) Je ne sais pas si c'est un réseau mais c'est... Plutot les
gens qui me trouvaient du coup via internet et apres c'était déja soit des clients réguliers,
apres c'est vrai qu'entre-temps... Ben une entreprise quand ils ont besoin d'un reportage ils
ont besoin une fois et puis apres ils ont pas forcément besoin le reste de l'année donc des
Jois ¢ca a été dur. Maintenant je me rends compte qu'il y a des gens qui me rappellent mais
un ou deux ans apres parce qu'ils ont a nouveau besoin... (...) Mais ouais ¢a s'est fait petit
a petit et je pense maintenant qu'il y a aussi le bouche a oreille. (...) En fait il y avait une
association d'aveugles a ******¥*x¥%% (métropole du sud-est de la France), qui avait dii
chercher un photographe (...) du coup ils étaient tombés sur mon site, ils avaient lu voila
tout mon projet que j'avais fait et ils avaient dit : "Voila nous on a un projet en ce moment
on cherche un photographe pour nous suivre pendant 6 mois sur un gros événement qu'on
organise" (...)Et du coup moi j'étais hyper emballée et en fait sur ce projet la ils avaient un
financement et donc j'ai pu étre payée. Mais pour moi ¢a c'était vraiment euh, le... Enfin
l'aboutissement un peu de mon travail personnel et en méme temps de pouvoir étre
reconnue et d'avoir aussi une rémunération, une reconnaissance, une expo, j'ai pu faire
des albums enfin ¢a a été, ca ca a été vraiment un projet hyper intéressant, moi je me suis
retrouvée completement... »

312« A partir du noyau des fonctions spécifiquement culturelles du travail artistique, se développent en effet des fonctions
récréatives (demande de divertissement) et des fonctions sociales (demande d'animation) qui modifient en profondeur
la définition du travail artistique dans le contexte d'une expansion démographique qui appelle une certaine
diversification des activités et de leurs finalités. » p.109 in Philippe Coulangeon, ‘L’expérience de la précarité dans les
professions artistiques. Le cas des musiciens interpretes’, Sociologie de I’Art, OPuS 5.3 (2004), pp.77-110.
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Rosalie, 28 ans, photographe.

L'important dans le cadre de conciliation entre travaux personnels et plus « alimentaires » c'est,
comme l'exprime Rosalie, de s'en servir pour apprendre, étoffer ses contacts professionnels et enfin
de pouvoir s'y « retrouver ».

A travers cette expression on percoit qu'il est important pour Rosalie, comme pour toutes les
artistes rencontrées, de ne pas accepter toute sorte de travail alimentaire a n'importe quel prix. Pour
ne pas mettre « trop » en danger leur identité d'artiste, nos enquétées sélectionnent les projets dans
lesquels elles choisissent de s'investir et rejettent ceux qu'elles estiment trop éloignés de leurs
pratiques. Ainsi elles s'approprient toutes les dimensions, méme multiples de leur profession, il
s'agit 1a d'un enjeu important, en particulier dans la phase d'entrée dans le métier.

Nous retiendrons donc que I'entrée dans la profession artistique ne va pas de soi pour toutes nos
enquétées. En dehors des difficultés originelles a se représenter comme une artiste dans un premier
temps, d'autres obstacles surviennent ensuite dans les modalités effectives des premiers emplois
occupés. En effet, les créatrices rencontrées sont parfois amenées a ré-envisager leurs ambitions de
départ quand, acquérant enfin le statut d'artistes, elles doivent ménager au sein de leur emploi du
temps une place pour tout un ensemble de tiches annexes qu'elles n'envisageaient pas accomplir.

Nous allons justement nous intéresser maintenant aux statuts réels rencontrés sur notre terrain

d'enquéte et aux différents « bricolages » nécessaires afin de « vivre de son art ».

8.B. STATUTS ET « BRICOLAGES »

Parmi notre panel d'enquétées, une majorité bénéficie, ou a bénéficié un temps d'un statut
« officiel » d'artiste (type intermittence ou affiliation a la maison des artistes, a la Sacem pour les
droits d'auteur, ...). Pour nombre d'entre elles, ce statut « officiel » ne suffit pas et elles completent
leur activité par diverses formes d'interventions rémunérées plus ou moins liées a leurs pratiques
artistiques. Nous releverons notamment l'importance des activités d'enseignement qui concernent
particulierement les femmes, comme a pu le constater Hyacinthe Ravet’'® dans le domaine de la
musique.

En termes de statuts reconnus dans le monde artistique, nous avons pu en observer trois :

* L'intermittence du spectacle: définie par le ministere de la culture et de la

communication®* comme un systeme d'assurance chdmage palliant la précarité des

313« Ces différences observées dans la professionnalisation, qui conduisent les musiciennes davantage dans les métiers de
I’enseignement que de l’interprétation, renvoient a une répartition traditionnelle des tdches et des activités dites
féminines ou masculines (...). Aux femmes sont reconnues et dévolues les capacités d’enseignement, dans leur rapport a
la maternité, ou l'on valorise leurs qualités de transmission et de relationnel ; la naturalisation des “qualités
féminines” situe les femmes dans des métiers de I'éducation, du social, de la santé, qui constituent de véritables
“maternités symboliques” (...). Les métiers de la musique n’y font pas exception : I’enseignement de la musique comme
profession, dans un cadre institutionnel (et non dans la sphere privée), est devenu “féminin”. Aux hommes, a ’inverse,
sont attribuées les capacités d’action et de maitrise du jeu en public, forme de “prise de parole” musicale. Ils
investissent ainsi davantage les métiers de ’interprétation et plus particulierement les postes a responsabilité que sont
les emplois de soliste, tout comme dans le monde du travail en général (...).» pp.182-183 in Hyacinthe Ravet,
‘Professionnalisation féminine et féminisation d’une profession : les artistes interpretes de musique’, Travail, genre et
sociétés, 9.1 (2003), pp.173-195.

314Définition disponible a 1'URL: http://www.culturecommunication.gouv.fr/Aides-demarches/Foire-aux-questions/
Spectacle-Vivant/Qu-est-ce-qu-un-intermittent-du-spectacle consultée en mai 2016
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professions artistiques dans le domaine du spectacle. Il concerne principalement les artistes
qui ceuvrent dans le domaine du cinéma, de la danse, du théatre et de la musique.
« La dénomination courante '"intermittent' recouvre différentes réalités juridiques. D'une
part, les "intermittents" sont des artistes ou techniciens du spectacle qui sont embauchés
sous contrat de travail a durée déterminée dit ''d'usage''. En effet, la régle en France est le
contrat a durée indéterminée. Pour certaines professions, il est d'usage d'avoir recours au
contrat a durée déterminée d'usage. C'est le cas des techniciens et artistes du spectacle. Par
ailleurs, ces salariés et leurs employeurs cotisent a l'assurance-chomage selon des regles
spécifiques, qui visent a pallier la précarité de ces professions. »
» L'affiliation a la Maison Des Artistes : association mandatée par I'Etat pour gérer les droits
a la Sécurité Sociale des artistes graphistes et plasticiens

* L'affiliation a 'AGESSA : Association pour la Gestion de la Sécurité Sociale des Auteurs
qui s'occupe de récolter les cotisations sociales des écrivains, auteurs et compositeurs de
musique, auteurs d'ceuvres cinématographiques, audiovisuelles, multimédia et les
photographes.

Nous le voyons déja, le but recherché par les artistes d'étre reconnus comme tels passe par le
simple fait d'étre affiliés a un organisme prélevant ou distribuant des cotisations sociales. Pourtant
dans les faits, il s'agit des organismes qui seuls permettent officiellement de se déclarer artiste-
interprete’!®, artiste du spectacle’!® ou artiste-auteur®’. Par ailleurs, ces affiliations revétent un fort
potentiel symbolique : en effet, nous pourrions envisager qu'elles constituent autant de
« licences »3 et de «mandats »*" permettant d'envisager la fonction d'artiste comme une
profession au sens ou I'entend Hughes.

Dans le cadre de ce mémoire, nous nous appuierons sur une autodéfinition des artistes, ce qui
induit le fait que nous n'ayons pas uniquement des représentantes de ces trois catégories
(intermittentes, MDA ou AGESSA). En dehors de ces statuts juridiques, il existe donc des
enquétées qui se revendiquent artistes mais qui échappent au cadre strict de la loi.

Au sujet des revenus des femmes rencontrées, les situations sont assez diverses. Seules
quelques-unes s'assurent un revenu principal par la simple vente des ceuvres produites. La plupart

d'entre elles doivent combiner différentes propositions d'activités annexes afin de « gagner leur

315« A 'exclusion de artiste de complément, considéré comme tel par les usages professionnels, I’artiste-interpréte ou
exécutant est la personne qui représente, chante, récite, déclame, joue ou exécute de toute autre maniére une ceuvre
littéraire ou artistique, un numéro de variétés, de cirque ou de marionnettes. » Code de la propriété intellectuelle, article
L.212-1.

316« Sont considérés comme artistes du spectacle, notamment [artiste lyrique, ['artiste dramatique, [’ artiste
chorégraphique, 'artiste de variétés, le musicien, le chansonnier, l'artiste de complément, le chef d'orchestre,
U’arrangeur orchestrateur, le metteur en scéne pour l'exécution matérielle de sa conception artistique. » Code du
travail, article L. 7121-2.

317« Les artistes-auteurs d'ceuvres littéraires et dramatiques, musicales et chorégraphiques, audiovisuelles et
cinématographiques, photographiques, graphiques et plastiques, ainsi que les auteurs de logiciels exercent a titre
indépendant une activité de création. Ils ont un droit de propriété littéraire et artistique sur leurs ceuvres, et sont
susceptibles de percevoir a ce titre des droits d'auteur. Lorsqu'ils remplissent certaines conditions, ils bénéficient d'un
régime social et fiscal particulier. » source : Agence France Entrepreneur

318La licence est la permission spéciale de poursuivre une activité (se distinguant souvent du commun). Everett
Cherrington Hughes, Le Regard Sociologique: Essais Choisis, Recherches D’histoire et de Sciences Sociales, 70 (Paris:
Ed. de I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1996). p.99

319Le mandat est la charge Iégale, morale et intellectuelle de dire ce qui est juste et utile. Everett Cherrington Hughes, Le
Regard Sociologique: Essais Choisis, Recherches D’histoire et de Sciences Sociales, 70 (Paris: Ed. de I’Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1996). p.100
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vie »3%0,

Morgane est celle qui explique le mieux les ambiguités de ces différents statuts. En effet, elle a
acquis l'affiliation a la Maison Des Artistes (MDA) mais ne tire pas de revenus de son activité une
fois ses charges déduites. Elle est donc « en déficit » et vit grace aux revenus de son mari.

« Alors je suis inscrite a la maison des artistes donc je suis officiellement,
administrativement artiste-peintre. Plasticienne. J'ai que ¢ca comme statut. (...) Alors c'est
un statut a la con. (Rires) Non alors qui est avantageux par rapport aux auto-
entrepreneurs ou ce genre de statut la ou ils ont des appels de charges, ils dépendent de
['URSSAF (...) Nous les artistes peintres on ne commence a payer que lorsque l'on gagne
de l'argent. Donc déja, on n’en gagne pas donc on ne paye rien ! (Rires) Donc euh, la
maison des artistes c'est la sécurité sociale on va dire des artistes donc si vous avez
suffisamment de ventes, a partir d'un certain montant ils vous prélevent, comme la sécurité
sociale sur votre, quand vous étes salarié en fait. Vos charges. Si vous n'avez pas, si vous
étes en déficit ils vous prélevent zéro donc il faut un autre systeme, alors chomage, RMI,
n'importe quel autre travail qui vous permet d'avoir la sécu. Mais moi je suis rattachée
personnellement a mon mari. Comme si j'étais, comme les enfants en fait. Je suis rattachée
sur sa carte vitale, voila en tant qu'ayant droit. Au niveau fiscal, je suis en tant qu'artiste
déclarée aux bénéfices non commerciaux. Aux frais réels. Aux frais réels parce que j'ai
plus de dépenses que de rentrées donc ¢a me permet d'étre en déficit, et le déficit est
déductible du revenu fiscal du foyer. Mon mari a un bon travail donc serait imposable,
mais avec mon déficit ¢a se nivelle et on paye beaucoup moins d'impéts. Donc je ne gagne
pas assez, suffisamment d'argent en vendant des toiles ou des créations mais je déduis au
moins mes frais et mes dépenses (...) en partie du moins. »

Morgane, 46 ans, plasticienne.

Nous le percevons dans les propos de Morgane, sa position est ambivalente, a la fois heureuse
d'étre reconnue comme artiste en s'affiliant a la MDA, elle déchante assez vite en se rendant compte
qu'il s'agit d'un avantage fiscal, d'une imposition intéressante mais que, financierement, elle ne tirera
aucun bénéfice de ce statut.

De méme, le statut d'intermittent, tres exigeant avec ses 507 heures de cachets par an, est
particulierement difficile a obtenir, ne comprenant généralement pas tout le travail de préparation et
de répétition nécessaire au montage d'une ceuvre. S'il offre un avantage, c'est celui de bénéficier
d'une allocation chomage en cas de non-emploi. Ce statut, méme s'il est recherché par les artistes,
ne représente de toute évidence pas une panacée dans les discours recueillis, il apparait, en quelque
sorte, « mieux que rien » (ou plus confortable que le R.S.A.).

Ainsi pour Corine, il a été difficile d'abandonner sa place de fonctionnaire d'Etat en disponibilité
pour embrasser le régime d'intermittent, aussi bien du point de vue symbolique que du point de vue
matériel. Elle a longtemps hésité et une fois le pas franchi n'a pas pu faire compter 1'intégralité des
heures travaillées.

« Je suis intermittente du spectacle, on va dire que je le suis la mais en fait, il y a une autre
chose qui s'est passé aussi... En fait, c'est la situation des intermittents en ce moment. Moi
Jj'étais en disponibilité de I'Education Nationale (E.N.). Donc j'ai pu étre intermittente en

320« D'une maniere générale, l'activité et les compétences créatrices sont devenues insuffisantes pour l'exercice d'un
métier artistique. L'enjeu désormais est sans doute dans la définition des nouveaux 'faisceaux de tdches'" ou
"combinaison d'activités' qui constituent les métiers d'artistes et dans leur reconnaissance par les différents acteurs
sociaux, individuels et collectifs. » pp.28-29 in Marie-Christine Bureau et Roberta Shapiro 'Introduction "Et a part ¢a,
vous faites quoi 7" ' in M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité
Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2009).

pp.23-24
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étant en disponibilité puisque quand on se met en disponibilité ¢a veut dire on se met en
retrait de I'E.N. Sauf qu'avec le nouvel arrété de cet été on ne peut plus étre en
disponibilité et étre intermittente du spectacle. Donc j'avais une disponibilité jusqu'a
septembre 2018, de 3 ans. Et euh... Et du coup il a fallu que je fasse un choix. Donc je
viens de démissionner de I'E.N. Et euh... Ce qui n'est quand méme pas rien, parce que je
perds le bénéfice du CAPES que j'ai bien galéré a avoir. Et euh... Et du coup et ben la... Je
demande mes droits d'intermittence mais la il y a une histoire de papiers que, d'attestation,
oh alors ca c'est vraiment de l'administratif ! L'attestation employeur que, que le rectorat
ne voulait pas donner a Pdole Emploi, je ne sais pas pourquoi, maintenant c'est bon. Bon
c'est quand méme compliqué hein ! Passer a autre chose c'est quand méme pff ! Et donc
voila pour apres faire mon calcul d'heures etc. Que je ne vais peut-étre pas avoir parce
qu’apparemment a partir du moment ot tu démissionnes et bien ils ne tiennent plus compte
de tes heures d'avant ! Alors que, voila, j'ai plus de 600 h (d'une voix émue, dégoiitée) ! »

Corine, 44 ans, comédienne et metteure en scéne.

Revendiquer le statut d'intermittente a €t€ un choix difficile pour Corine dans la double mesure
ou 1l lui faisait définitivement tirer un trait sur son précédent métier et ou elle a eu des difficultés a
obtenir la reconnaissance du travail qu'elle avait pu effectuer dans le cadre de sa compagnie.

Le systtme d'accession a l'intermittence a ét€ durci en 2003, il fut renégocié en 2014 et
aujourd’hui encore (alors que j'écris ces lignes au printemps 2016) il fait l'objet de vives
polémiques®!. Les conséquences, sur le terrain de mon enquéte, semblent étre que plusieurs femmes
qui ont pu bénéficier de cette forme d'assurance chomage spécifique ont récemment perdu leur
régime d'intermittence et bénéficient au moment de l'interview du Revenu de Solidarité Active
(RSA) ou d'autres minima sociaux3?2.

C'est notamment cette situation que décrit Ielena, dont le choix d'un projet a I'étranger I'a coupée
d'opportunités qui auraient di lui amener le nombre d'heures suffisantes pour remplir son quota de
cotisations.

« -J'ai perdu mon statut d'intermittence la au mois de septembre 2014. Je suis au RSA.
-Par rapport a ton activité artistique donc tu dépends des financements qui sont alloués a
certains projets ?

-Ouais. Par exemple sur le projet ***¥¥¥x¥%xx%% (derpier projet en date) on a eu un
financement qui était, qui aurait pu, si on serait resté en France qui aurait pu nous faire
notre statut a tous les 2 mais comme on partait en Iran et qu'il y avait les 2 artistes
iraniens en fait on l'a, on est parti sur le principe qu'on ne se faisait pas payer, mais qu'on
n'avait rien a payer de nos poches. Enfin on était, ¢a finangait tout le projet mais on a été
payé a aucun moment, sur cette bourse. Du coup la les financements que je suis en train de
faire pour mes propres projets ben logiquement dans l'idéal vu que je suis toute seule j'ai
envie que d'abord ¢a me permette de faire mon statut pour pouvoir étre plus confort pour
la suite. Mais c'est pas évident. (...) Ben en fait quand on devient... Il y a plusieurs, moi je
vois autour de moi il y a plusieurs facons de travailler hein quand on est dans des
compagnies un peu fragiles, etc. »

321A ce sujet on peut notamment lire l'article ‘Intermittents du spectacle : un statut a défendre’, Le Monde fr, 28 Avril
2016. Consulté en mai 2016 a 1'URL : http://www.lemonde fr/culture/article/2016/04/28/intermittents-du-spectacle-une-
precarite-confortable-et-un-statut-a-defendre_4910609_3246.html

322Les résultats de mon enquéte sont donc assez proches du constat effectué par Frangoise Liot au sujet des plasticiens :
« En effet, plusieurs études, menées en parallele, ont montré que les artistes constituaient une part non négligeable des
bénéficiaires du RMI et présentaient un profil atypique par rapport a l'ensemble de cette population : ils sont plutot
Jeunes en moyenne, plutot intégrés socialement, plutot fortement diplomés. » p. 60 in Francoise Liot 'Collectifs d'artistes
et action publique' pp. 51-64 in M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier
L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses universitaires du Septentrion,
2009). p.53-54

233



Ielena, 36 ans, comédienne et metteuse en scene.

En dehors des considérations sur son indemnisation chdmage, nous pouvons noter que Ielena est
sans cesse a la recherche de financements pour rendre viables ses projets ou, au moins, pour que
ceux-ci ne lui colitent rien.

Berthille aussi a perdu son indemnisation d'intermittente, elle a pourtant tenté de multiplier les
activités annexes dans différents cadres afin de s'assurer le bon nombre de cachets mais une opacité
administrative lui vaudra finalement un refus de la part de Pole Emploi.

« Eh ben je l'ai perdu il y a 3 mois l'intermittence et la j'ai re-appelé Pole Emploi tout a
['heure parce que je devrais le retrouver mais ils me disent que apparemment non...

-C'est une question de nombre d'heures ?

-Ouais, ouais, oudais.

-Du coup tu fais des cours a coté, tu...

-J'ai fait, j'ai donné un peu de cours, d'ateliers de danse. Pas en musique, je ne donne pas
de cours en musique. Non je n'ai rien a...

-Avec plutot un public scolaire ?

-Ouais la, l'atelier de danse c'était avec des scolaires.

-Ca permet de faire des heures pour combler le statut ?

-Ouais.

-Et ¢a c'est dans le cadre de l'association aussi ?

-Ouais, ouais. Et puis aussi en partenariat avec une autre association. Qui coordonne les
projets de danse en ***¥*¥¥¥%¥%% (nom de son département). Voila. (Elle soupire) »

Berthille, 33 ans, auteure-compositeure-interprete.

Nous le percevons a travers ses propos, Berthille semble a la fois dans une forme
d'incompréhension et de déception, qui représente assez bien tout un ensemble de propos recueillis
au sujet de ce régime d'assurance chOmage.

Pour Anaélle, musicienne longtemps reconnue, exercant dans des formations trés actives et
ayant acquis un temps une certaine stabilité financiere, la déception semble encore plus grande.

« Depuis 2-3 ans je ne suis plus intermittente et je suis au RSA. Je suis au RSA.

-Et du coup par rapport a ces projets est-ce que ¢a va te permettre de retourner vers le
statut de l'intermittence ?

-Oui. Ben pour l'instant ben voila, pour l'instant je ne suis pas encore... (Elle inspire
bruyamment) Tu vois il y a des mois ou j'ai 0 cachet.

-Et est-ce que tu envisages d'autres choses comme donner des cours de musique ou faire
des choses plus alimentaires on va dire ?

-Oui ben pff. Oh ca ne me dérangerait pas, ¢ca ne me dérangerait pas. Mais seulement pour
avoir un boulot il faut étre disponible. Méme un, enfin un boulot alimentaire. Et donc, ben
ca veut dire qu'il faut que tu sois la du lundi au vendredi quoi! Ou tant de jours par
semaine. Ce qui n'est pas possible pour moi puisque moi la semaine prochaine je pars
avec FFRFEFFRFIEAX (gopn groupe) *FFFFFFRXRFAE clost un spectacle de poésie duquel je fais
partie. Par exemple je vais partir mercredi matin et je vais rentrer samedi. Euh, donc je, tu
vois... Et puis la sur les 15 derniers jours j'étais chez moi 3 jours. Je ne peux pas prendre
de boulot, tu vois ! Je ne peux pas ! Ou alors il faudrait un truc, que ce soit un truc méga
fluide et ouais, et c'est pas simple quoi.

-Le statut de l'intermittence en plus il s'est durci ? Il faut de plus en plus, enfin il faut un
nombre d'heures précis ?

-Oui en 10 mois, avant c'était 12. Maintenant c'est 10.

-Du coup ¢a fait que méme avec ces petits projets tout ¢a...

-Pour l'instant ¢a ne marche pas. Et puis un projet, par exemple *****¥¥%¥% (projet 2) tu
VOIS moi je répéte avec **¥*¥E¥¥¥%%%(yne comédienne) et *F¥FFFXFXE(yn pianiste) depuis
un an ! A raison des fois de, de...
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-Les répétitions c'est pas un cachet ?

-Non, non. Les répétitions ce n'est pas payé. Tu vois 1 AN de répétition, je ne te dis pas
qu'on répete tous les jours ni toutes les semaines, mais tu vois depuis un an qu'on a, qu'on
est sur ce projet, on a fait notre premiere date samedi soir, pour un cachet de 80 € net ! Tu
vois, donc tu imagines l'investissement ! Et les gens ne s'en rendent pas compte de ¢a. Les
gens nous disent : "Oui c'est cool..." Sauf que voila, toi tu répétes, enfin tu vois en tout on
a dii répéter, je ne sais pas moi, euh, j'en sais rien je vais te dire, peut-étre 40 jours, Et on
a eu, elle nous a fait, ce n'est pas de la faute de ******** (lg comédienne du projet 2)
hein ! C'est comme ¢a! On a eu 1 cachet a 80 € de répétition. On a fait un petit 40 min
avec un cachet de 80 €, voila ! J'ai gagné 240 € pour, on va dire un mois et demi de
vraiment travail complet !

-Donc ¢a ne suffit pas a boucler le statut d'intermittence qui est censé correspondre a ces
configurations-la quoi ?

-Parce que... Aprés maintenant qu'on a mis ce travail, enfin on a fait tout ce travail de
chantier de création, maintenant le spectacle il existe. Mais ¢a va étre dans un an. Tu vois
qu'on va avoir des dates...

-Oui il faut anticiper ?

-Parce qu'en fait apres il faut ben, il faut que le spectacle il existe, il faut que tu fasses, et
puis il faut que tu vendes ta soupe quoi ! »

Anaélle, 44 ans, violoncelliste.

Nous remarquons que pour Anaélle, le colt en termes d'investissement d'une telle profession
artistique est élevé. Elle percgoit son activité comme une somme importante de travail mais peu de
rémunération. Elle souligne également les difficultés liées au régime d'intermittence car il oblige a
anticiper dans le temps répétitions et préparations de spectacles qui ne seront rémunérées qu'au
moment de leurs diffusions®*.

Pour d'autres artistes, pourtant, le statut, durement acquis, on vient de le voir, va permettre de
créer une entreprise et, méme si ce n'est pas toujours facile, certaines arrivent au bout d'un certain
temps a maintenir cette construction « a flot ».

C'est notamment le cas de Louise qui crée une microentreprise pour vendre ses droits d'auteur
aupres de différents employeurs, le plus souvent des éditeurs.

« Moi j'ai monté mon entreprise, je suis en microentreprise sous le régime BNC (bénéfices
non commerciaux). Et j'ai monté mon entreprise en 2000. Et pour tout ce qui est
cotisations ¢a passe par les AGESSA, par 'AGESSA (sécurité sociale des auteurs). »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Mais Louise doit aussi multiplier ses modalités de travail en organisant par exemple des
interventions en milieu scolaire et elle reconnait que méme si cela la stimule, il s'agit d'une
obligation financiere.

« Apres moi je vais pas mal dans les classes pour avoir des retours directs sur mes albums,

3230n peut rapprocher ses propos de l'analyse de Corsan et Lazzarato : « Ainsi, la variabilité des salaires est liée de
maniere structurelle a l'extréme hétérogénéité d'un secteur dont la dimension marchande n'est qu'une composante, ou le
secteur privé s'articule de maniére complexe avec le secteur public, et dans lequel un tiers secteur se développe dans un
agencement avec le privé et le public, ou les petites structures indépendantes ne sont que partiellement subventionnées.
Dans un tel secteur ou les inégalités salariales sont consubstantielles a son hétérogénéité, les allocations chomage sont
alors appelées a couvrir un double rdle : financer la flexibilité, autrement dit, payer le coiit de la mise a disposition
(comme d'ailleurs dans bien d'autres secteurs ou se développe la discontinuité de l'emploi), mais aussi redistribuer des
ressources permettant de compenser des inégalités structurelles de salaire. » p47 in Antonella Corsan et Maurizio
Lazzarato 'Travailler dans le secteur du spectacle : les intermittents' in M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta
Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-
d’Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2009). pp.37-49
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pour, c'est le coté vivant aussi. Je vois quand méme du monde, je fais une ou deux classes
par mois.

-Et ¢ca c'est une nécessité financiére ou c'est plutot une nécessité de rencontres avec le
public qui vous lit ?

-C'est une nécessité financiere avant tout. Enfin je veux dire que... Non. C'est une nécessité
financiere parce que si je ne le fais pas, je ne vis pas des droits d'auteurs. Mais j'adore ¢ca !
(...) (Rires) Je pense que sinon je ferai autre chose. Je prendrai un petit boulot a mi-temps
a coté. Voila. (...) Je pense que la derniére série la que je fais, c'est une série qui est
uniquement a base d'empreintes de mains. Elle a vu le jour suite a, a des rencontres. En
fait je travaillais sur ma main avec de la photo, le mouvement des doigts participait a
['histoire et les enfants étaient en demande tout le temps d'avoir un résultat : "Tu peux me
faire tel animal ?"" Et du coup, j'ai, a un moment donné je ne pouvais plus passer par la
photo, le temps qu'ils aient la photo ils étaient frustrés, ils repartaient sans rien, enfin...
Donc j'ai commencé a laisser mes traces de mains pour leur faire ['animal qu'ils
demandaient, et c'est vraiment, grdce a eux en fait que j'ai changé de technique et que j'ai
fait la derniere série la qui s'appelle du bout des doigts. Donc c'est, c'est super moteur. »

Louise, 38 ans, auteure-illustratrice.

Louise accorde une valeur de « moteur » a ses activités annexes, elle valorise ainsi des éléments
moins proches de son activité de création pure pour mettre en avant leur « coté vivant » et
I'importance que revétent ces excursions dans d'autres mondes pour modifier ses facons de
travailler.

La nécessité de mener des activités annexes peut aussi forcer la création d'une entreprise (pour
Louise) ou d'une compagnie comme c'est le cas pour Faustine. Malgré son statut d'intermittente,
Faustine a di créer une structure associative qui lui permet de mener a bien ses différents projets
afin de pouvoir facturer a la fois la diffusion de ses ceuvres mais aussi ses interventions aupres de
différents publics comme formatrice.

« - A quel moment tu as décidé de monter ta cie ? C'est récent ?

-C'était en 2008. En fait, j'ai monté la structure parce que j'avais besoin d'une structure.
Aussi bien pour le petit, la petite forme que j'avais créée quand il fallait que, facturer,
quand il fallait le vendre. Il me fallait une structure. Et puis j'ai commencé a donner des
cours aussi pour, j'ai donné beaucoup de cours au début, pour, dans les MJC, pour les
enfants, pour les ados, tout ¢a, hip-hop hein. Et puis j'ai voulu monter des cours pour
adultes. Et voila, il fallait que j'ai une structure aussi la pour faire ¢a. »

Faustine, 38 ans, chorégraphe et danseuse-interprete.

La diversit¢ des employeurs de Faustine exige d'elle l'appartenance a une structure qui
financerait ses créations. Ainsi ils ne prennent pas le risque de l'employer directement mais s'en
remettent a son association comme a un prestataire extérieur, les dégageant de nombreuses

obligations*.

324Se conformant ainsi a la forme d'organisation du travail décrite par Menger : « Si l'on observe les traits caractéristiques
du systeme de travail intermittent — engagement contractuel a court terme, relations temporaires de travail avec des
partenaires qui peuvent étre chaque fois différents, une grande variabilité des tdches a exécuter, due notamment a
l'exigence de différenciation plus poussée des produits en contexte de marché concurrentiel instable et de forte
versatilité de la demande — on voit le paradoxe. Un tel systeme d'emploi exige de la part des agents une capacité
d'adaptation élevée, supérieure a celle que requerrait normalement l'emploi dans une organisation permanente, stable,
ou la définition des tdches et le niveau d'engagement sont mieux spécifiés, mais il impose simultanément une plus
grande insécurité d'emploi, la carriére évoluant selon un cours irrégulier et toujours incertain. Il s'agit par conséquent
pour l'employeur d'obtenir tout a la fois un haut degré d'engagement et d'initiative dans une relation de travail
éphémere et non routiniére et une disponibilité de la main-d'cuvre artistique et technique au coiit le plus bas,
compatible avec l'impératif d'ajustement des investissements a la nature de chaque projet. » p.67 in Pierre-Michel
Menger, ‘Marché du travail artistique et socialisation du risque : le cas des arts du spectacle.”, Revue Frangaise de
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De la méme facon, Ines a « fidélisé » trois de ses employeurs principaux qui font appel a elle en
tant qu'intermittente, puisqu'elle bénéficie de ce systeme d'assurance chomage. La stabilité qu'elle
semble accorder a ces trois partenariats est toute relative puisque, en vertu de son statut, ses
employeurs n'ont aucune obligation quant a la stabilité ou a la reconduite de ses emplois.

« Alors aujourd'hui j'arrive a vivre de tout ¢a. Je suis intermittente depuis quelques années
et... Donc c'est plutot bien. Alors la les commandes c'est plus, la je travaille pour une
chaine de télé qui s'appelle ****¥¥FFFxpdAA x4 44 %544 %%%% (nom d'une chaine sportive)
donc, et une boite de production qui est sur Paris. Et une qui est sur Lyon. Donc on me
dit : "Bon, voila, il faut aller tourner ¢a, monter ¢a, il faut..." Donc c'est plus du reportage
télé ou du, de l'institutionnel. »

Ines, 35 ans, réalisatrice.

Comme Louise et Faustine, Inés meéne des activités assez éloignées de ce qu'elle recherche dans
ses créations : il s'agit de travaux de commande répondant a des codes et des contraintes précises
mais qui lui assurent une forme de régularité financiere.

Seule dans ce cas, Chantal ne conduit ses cachets d'intermittente qu'au sein d'une unique
compagnie®” mais elle semble trouver cette situation plus précaire que la diversification des
employeurs précédemment évoquée.

« Avec *¥*¥*¥*x¥%%% (nom de la compagnie actuelle) ouais j'ai, j'ai suffisamment d'heures
donc euh... Suffisamment d'heures et puis, c'est aussi parce que c'est un autre... En fait on
n’est pas la que, que les heures ou on a besoin d'étre la. En fait. On a tous plusieurs
casquettes, dans la compagnie sinon ¢a prendrait pas, ¢ca marcherait pas. Donc on est la...
Donc c'est plus un investissement, une sorte de priorité de donnée qui est, qui est
absolument chronophage hein donc euh... Donc ¢a demande énormément de temps et du
coup on en a moins, moins aussi pour soi et... Et fatalement moins pour d'autres
compagnies quoi ! Voila sinon c'est, a part les vacances on peut pas, on peut pas vraiment
développer d'autres projets. Voila. Mais ¢ca commence quand méme a me trotter dans la
téte la... »

Chantal, 45 ans, accessoiriste et fabricante de masques.

Comme nous l'avons vu dans le chapitre précédent sur la communauté (chapitre 7), Chantal
estime que sa situation est fortement soumise aux aléas économiques et qu'en se consacrant a une
seule compagnie, elle limite ses chances d'€tre réembauchée en cas de perte d'emploi. La stabilité
acquise au sein de sa troupe est donc vécue par Chantal comme une mise en danger qu'elle
souhaiterait atténuer en s'investissant dans d'autres projets (afin, peut-€tre, de reprendre
progressivement son indépendance vis a vis de sa compagnie actuelle).

Pauline estime quant a elle qu'il faut effectuer un choix dans les activités annexes. Elle ne
souhaite pas faire d'enseignement par exemple. Elle s'en tient pour l'instant a des activités tres
proches de son travail de création et de la diffusion de ses ceuvres mais elle souligne bien qu'il s'agit
d'une chance, car elle a pu bénéficier de soutiens qui I'ont maintenue hors d'éventuelles difficultés

Sociologie, 32-1 (1991), pp.61-74.

325Elle est I'exception qui confirme la reégle des employeurs multiples notamment constatée par Corsan et Lazzarato : « En
effet, l'intermittent du spectacle est un salarié non seulement a emploi discontinu, mais aussi aux employeurs multiples.
La multiplicité des employeurs caractérise également, contrairement aux idées recues, le salarié employé par sa propre
structure : seulement 10% environ des personnes se déclarant salarié-employeur n'ont qu'un seul employeur. » p.46
Antonella Corsan et Maurizio Lazzarato 'Travailler dans le secteur du spectacle : les intermittents' in M.-C. Bureau,
Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel: Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art, Le Regard
Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’ Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2009). pp. 37-49
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financieéres.

« Apres il m'arrive de faire d'autres choses mais c'est des choses qui me motivent. Ca ne
veut pas dire que les gens qui font des cours de chant ¢a ne les motive pas mais... J'ai pas
envie de chercher a faire des cachets pour faire des cachets quoi. Donc dans la mesure du
possible, voila ¢ca m'arrive d'étre rémunérée pour d'autres projets mais la, par exemple j'ai
bossé sur un spectacle out on me demandait de créer toute la musique, ben ¢ca me bottait de
le faire et... Alors il se trouve que du coup ¢a m'a permis de renouveler mon statut de
maniere plus simple mais... Ouais j'ai pas envie de faire des projets qui ne m'intéressent
pas juste pour faire des cachets. Apres, c'est aussi que j'ai pas eu, j'ai pas été confrontée a
ce probléme-la trop (le manque d'heures pour atteindre le statut d'intermittent). J'ai pas, ff,
je tourne pas énormément mais par contre j'ai quand méme régulierement été, sur les
différents projets que j'ai menés, soutenue financierement par des, des organismes, des
trucs privés ou publics et du coup ben, ca permet de travailler dans des bonnes
conditions. »

Pauline, 33 ans, musicienne.

Nous reviendrons sur la « chance » de Pauline qui est fortement due a la facon dont elle a su
s'entourer dans son projet musical. En revanche, il est clair dans ses propos que les activités
annexes ne doivent pas entrer en conflit ou perturber la création de ses ceuvres.

Pour éviter également ce genre de compromission, Nolwenn revendique le choix d'avoir un
emploi alimentaire a mi-temps, qui lui permet de « rester libre » et de ne pas attacher de finalités
financieres a ses créations.

« Je suis également plasticienne intervenante dans le cadre de différentes structures, donc
ca peut étre, j'ai fait ¢ca dans des hopitaux, j'ai fait ca en milieu carcéral, j'ai fait ca dans
différentes assos, milieu scolaire... Donc ¢a j'en ai fait pas mal. Pour les écoles c'est
surtout en maternelle, j'aimais bien. Et puis... Depuis maintenant 2 ans je suis enseignante
dans le secondaire a mi-temps. Voila. En tant que contractuelle. (...)

-Et en arts plastiques du coup ?

-Ah ben oui, ben oui ! Je fais avec ce que je sais faire. (Rires) Et c'est trés intéressant et
j'aime beaucoup. J'aime beaucoup enseigner ou former. C'est quelque chose que je
n'arréterais pas, je, j'en ai besoin, ca me fait du bien, ¢ca déplace ma pratique parce que
s'adapter en fait aux attentes des éléves ¢ca permet aussi d'expérimenter, d'envisager les
choses autrement, que tu ne ferais pas si tu n'étais pas confronté a ce genre de situation,
donc non je trouve ¢a tres, trés chouette.

-Donc tu es contente de partager en fait entre 2 activités professionnelles, entre le fait
d'enseigner et d'avoir une pratique artistique ?

-Ouais, ouais, mais maintenant ¢a va parce que j'ai réussi a aménager mon emploi du
temps, mes activités accessoires sont concentrées sur plusieurs jours consécutifs, et ce
n'est pas disparate dans la semaine. Du coup ¢a me, ¢ca me rendait schizo quoi ! (Rires)
Alors que la maintenant c'est trés bien. Voila. Mais ca fait seulement 2 ans. Ben il faut, en
espérant que ¢a continue comme ¢a sur beaucoup d'années. Voila. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Pour Nolwenn comme pour Pauline, il ne faut pas que les activités annexes soient trop éloignées
des objectifs de ses créations. Ainsi Nolwenn se ménage €galement du temps afin de former les
autres a la gravure, un de ses principaux moyens d'expression.

« Je suis formatrice en gravure (...) donc ben j'initie ou je perfectionne mes éleves, donc
des éleves adultes donc aux techniques de la gravure. Donc sous forme de cours du soir et
sous forme de stages intensifs de 2 a 5 jours. Voila. (...)

-Du coup tu es dans cet atelier a la fois pour tes projets personnels et pour tes activités
annexes ?
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-Oui . Et je l'ai intégré dans un premier temps pour mes projets personnels et puis en fait
au fur et a mesure je suis devenue formatrice. Voila. Il y a une formatrice qui est partie,
j'ai pris sa place.

-Et du coup tu es employée la-bas ou tu es autoentrepreneur ?

-Oui on est, je suis, oui je suis indépendante en fait en tant que... Oui, oui, comment on
donne ce statut la ? Ben je, je donne, j'ai des notes d'honoraires quoi...

-Pour des cours particuliers, ou pas forcément particuliers ?

-Oui, oui, c'est comme si j'étais intervenante quasiment au sein de cette asso et au sein de
cet atelier collectif. (...)

-Et du coup tu formes plutot des amateurs ou des gens qui sont professionnels ?

-Les deux. 1l y a les deux.

-Dans des cours collectifs ?

-Oui. Oui,oui. Voila donc ¢a c'est une partie. »

Nolwenn, 35 ans, plasticienne.

Nolwenn revendique ses deux activités « alimentaires » comme des moyens de perfectionner sa
démarche et sa recherche artistique. Elle met en avant une forme de cohérence dans l'ensemble de
ses activités en estimant que son aménagement de l'emploi du temps est scindé en deux mais de
maniere tres rationnelle entre ses ceuvres et ses emplois « accessoires » qui sinon la « rendait
schizo ».

Nous le comprenons bien a travers ces différentes anecdotes concernant le statut, il s'agit de
ménager un équilibre de temps mais aussi de disponibilité intellectuelle entre les activités qui font
vivre et celles qui sont nécessaires au « devenir artiste ». Cet équilibre semble précaire, difficile a
trouver et demande de savants calculs¥.

C'est également cette expérience du partage du temps que vivent Rosalie et Séverine qui se
divisent entre projet de création et travail plus « institutionnel » de commande. Sandrine raconte
comment son inscription a 'AGESSA et sa perception des droits d'auteur lui permettent de gagner
sa vie, dans un calcul permanent de tout un ensemble de parametres.

« - Et justement bon ben par rapport a l'histoire des financements bon ben quel est ton
statut, tu, t'as des cachets suivant les commandes que tu traites ?

- Alors en fait quand on est auteur photographe on est, on facture des choses. On est
déclaré aux impots avec un SIRET avec un code APE un code d'activité. On est travailleur
indépendant un petit peu, affilié a ca. Sous le régime des bénéfices non commerciaux. Et
ben c'est des factures, on paye une TVA. On a, on est affilié¢ a 'AGESSA euh... C'est ce qui
prend en charge tout ce qui est sécurité sociale, couverture sociale et retraite. Sinon c'est
tout. C'est (claquement de langue). Voila donc on facture, donc on est, voila, on peut
travailler... C'est un systéeme de facturation.

- Donc on peut travailler aussi bien pour des particuliers que pour des institutions... ?

- Oui. Oui tout a fait. Pour la presse, pour... a l'étranger, pas de problemes.

326En cela notre constat se rapproche de celui de Emmanuel Sulzer : « Tout se passe comme si l'accés a un statut
professionnel proche de l'idéal artistique (''création') constituait un enjeu d'autant plus prégnant que l'orientation vers
les études d'art était moins sous-tendue, au départ, par une finalité professionnelle explicite : la professionnalisation
dans les emplois para-artistiques, voire dans les emplois d'exécution (infographie), ne peut s'opérer que lorsque son
cotit symbolique n'est pas excessif eu égard a d'éventuelles ambitions artistiques ; dans le cas contraire, une telle
professionnalisation peut-étre vécue comme un échec, et donc rejetée au profit de la prolongation d'un état
d'indétermination vis-a-vis du marché du travail, qui laisse ouverte la possibilité d'insertion dans un monde de l'art.
Lorsqu'une telle prise de position s'avere impossible (par exemple du fait de la contrainte économique, en l'absence de
ressources provenant des ascendants ou du conjoint), les aspirations artistiques — initialement professionnelles —
tendent a étre reconverties dans la sphére privée, laissant ainsi a l'individu la possibilité de rechercher une situation
matérielle plus stable sans déroger totalement a son engagement artistique. » pp. 185-186 in Emmanuel Sulzer 'Apres
les Beaux-arts, la tentation du salariat' in M.-C. Bureau, Marc Perrenoud et Roberta Shapiro, L’artiste Pluriel:
Démultiplier L’activité Pour Vivre Son Art,Le Regard Sociologique, 1138 (Villeneuve-d’Ascq: Presses universitaires du
Septentrion, 2009). pp. 175-187
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- Ouais c'est un statut assez souple qui permet de travailler avec différents partenaires du
coup ?

- Ah oui assez souple du moment que tu paies ce que tu dois payer ! Non, non mais c'est
sir ! Oui, oui c'est bien, il y a une TVA réduite. Sur, en tout cas, ben disons que la
photographie c'est... Il faut voir que tu produis une ceuvre euh, voila avec euh... Donc elle
t'appartient. Apres il y a des petites, dans la facturation il y a plusieurs choses. Il y a tout
ce qui est l'aspect technique on va dire, la prise de vue etc, mais apres l'image euh, il y a
des droits la-dessus. Donc euh... Voila. »

Sandrine, 47 ans, photographe.

Il s'agit ici de faire reconnaitre que le métier d'artiste est une véritable profession, un savoir-faire
qui se monnaie et qui a un prix précis. A ce stade de I'entretien, Sandrine nous permet d'entrevoir
une autre source de revenus pour les artistes, celle des droits d'auteur — pour lesquels il faut faire
reconnaitre aux acheteurs la valeur de son travail.

« Alors normalement il y a des droits pour une durée ou pour un objectif précis. Par
exemple on a fait, on va dire 10 photos pour une plaquette. Euh, cette plaquette elle a une
durée de vie, ou alors elle est tirée a tant d'exemplaires, c'est pas la méme chose.
Normalement tu dois pas étre payé la méme chose si c'est une plaquette tirée a 500
exemplaires ou a 3 000 000 d'exemplaires. Ca parait logique. Apreés c'est ¢a la difficulté
des photographes aujourd'hui c'est de pouvoir avoir le regard, si les gens ne respectent pas
l'engagement, dans le contrat, ou dans la facture, ce qui vaut contrat ben, comment on fait
quoi ? Voila bien sir. Donc c'est sir que c'est une profession qui est malmenée
aujourd'hui, ¢a c'est siir. Avec euh, voila cette démultiplication des images numériques, le
fait que tout le monde pense pouvoir faire des photographies. Que beaucoup d'entreprises,
beaucoup d'organismes utilisent des images "libres de droit" entre guillemets ce qui
n'existe pas mais bon ! Maintenant ils font que ¢a existe, tout ¢a pour ne pas payer en fait
l'auteur des images. Et c'est vrai que la position de, beaucoup plus sur le marché,
beaucoup de gens qui pensent pouvoir étre photographe comme ¢a, sans prendre le temps
de, de, ben de voila,